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Izvéléta temata nozimiba teorija un prakse

Misdienas, attistoties komunikacijas zinatnei un Iidz ar to arT izpratnei par komunikacijas
nozimi dazados sabiedriskos procesos, ari dokumentalaja kino arvien biezak tiek izvertéti tiesi
komunikativie aspekti, ne tikai makslinieciskas vértibas, tadéjadi dokumentalo kino uzliikojot ne
vairs tikai ka kulttras sastavdalu. Turklat attistas ar izpratne par kino k@ vienu no masu
medijiem — komunikacijas p&tnieki atzist, ka, tapat ka uz TV, radio, presi u.tml., arf uz kino ir
attiecinamas masu komunikacijas un mediju teorijas. Tacu vislabak par kino komunikativo dabu
liecina ta veiktas funkcijas sabiedriba — lidzigi ka citi masu mediji, kino spgj veidot sabiedrisko
domu, informét, izglitot, mobiliz&t svarigiem notikumiem vai ar1 izklaidet.

Padzilinati izvert€jot tadus jautajumus ka makslinieciskie kritériji, kino estétika, izteiksmes
lidzekli, Latvija dokumentala kino pé&tniecibas tradicija lielakoties veidojas makslas zinatnes
diskursa. Saja promocijas darba veiktais pétijums ir pirmais Latvija, kura dokumentalais kino
tiek analiz€ts no komunikacijas zinatnes viedokla, 1pasi pievérSot veéribu dokumentala kino ka
masu medija komunikativajam funkcijam un to transformacijai apskatamaja perioda (1944—

1990) Latvija. P&tijuma izmantoti arT sociologiskas un vésturiskas izpétes principi.

Pétijuma aktualitates un novitates pamatojums

Dokumentala kino p€tniecibai Latvija ir bagata vesture. Nozimigako kino teorétiku skaita
jamin Abrams Kleckins, Juris Civjans, Agris Redovi¢s, Inga Pérkone, Kristine Matisa, Anita
Uzulniece u.c., gadu gaita daudzas atzinas par dokumentala kino teorgtiskiem un praktiskiem
jautajumiem ir publicgjusi Hercs Franks, Aivars Freimanis, Ansis Epners un citi kino praktiki.
Spécigas kino teorétiskas bazes izveide Ipasa nozime bija dokumentalistu simpozijiem, kas kop$
1977. gada tris gadu desmitu garuma Jiirmala pulcgja filmu veidotajus un teorétikus, lai kopigi
analizétu dokumentala kino radosas problémas un attistibas tendences.

Tacu pedejas desmitgades fundamentali pétijumi Latvija ir veikti tieSi spélfilmu joma,
savukart dokumentala kino pétnieciba tie ir bijusi fragmentari. Apjomigu pé€tijumu rezultata ir
izdoti divi spélfilmu attistibu apkopjosi izdevumi — Kristines Matisas gramata ,,Vecas labas...
LatvieSu kinoklasikas 50 spozakas peérles” (2005) un Ingas Peérkones, Zanes BalCus, Agneses
Surkovas un Beates Vitolas ,,Inscen&jumu realitate. Latvijas aktierkino vésture” (2011), tadgjadi
istenojot centienus veidot sistematiz€tu priekSstatu par spélfilmam ka kino veidu Latvija. Par
nozimigakajiem pétijjumiem dokumentalaja kino Saja perioda ir atzistams Ingas Perkones
promocijas darbs un uz ta bazes izdota monografija ,,Kino Latvija 1920-1940” (2008), kura
atspogulota Latvijas kino, tostarp dokumentala kino, attistiba laika posma no 1920. lidz 1940.
gadam, ka arT Latvijas PSR Zinatnu akadémijas Andreja UpiSa Valodas un literatiiras institiita

izdevums ,,Padomju Latvijas kinomaksla” (1989), kura ir apskatits padomju laika kino Latvija.
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Tacu Sajos pétijumos ir skatita kop€ja kino aina attiecigaja perioda, dokumentalais kino nav
petijuma centra. Plasakais p&dgjo gadu pétijums par dokumentalo kino atspogulots Ingas
Jérumas gramata ,Ivars un Maija. 100 gadi dokumentalaja kino [Ivars Seleckis un Maija
Selecka]” (2009). Lai art sniedz ieskatu dokumentala kino procesos Latvija no pagajusa gadsimta
50. gadiem lidz gadsimta beigam, tomér darbs ir fokuséts uz divu autoru radoSajam biografijam.
Lidz ar to aktualu un, galvenais, apkopojoSu pétijumu, kuros izp€tes objekts ir tiesi
dokumentalais kino, Latvija trukst. Neskatoties uz attistito pé&tniecisko tradiciju, lidz §im nav
veikts neviens pétijums, kura apkopota un sistematizéta Latvijas dokumentala kino ve&sturiska
attistiba no pirmsakumiem Iidz miisdienam, nav pétiti So attistibu ietekmejosSie faktori. Ari tads
dokumentala kino rakurss ka komunikativas funkcijas un to TstenoSanas lidzekli Latvija nav
pétiti. Promocijas darba autores veiktais petijums, kurd ietvertas §s t€mas, ir novitate Latvijas

komunikacijas zinatnes un dokumentala kino p&tnieciba.

Petijuma periods

P&tijuma periods aptver 45 gadus ilgu laika posmu — no 1944. gada oktobra, kad uz
Latvijas ekraniem iznaca pirmais péckara padomju kino darbs — kinozurnals ,,Padomju Latvija”
(Nr. 1), tadgjadi iezim&jot jauna perioda sakumu Latvijas dokumentala kino véstur€, lidz pat
1990. gadam, kad visa Latvija notika lielas vesturiskas parmainas — sabrikot padomju sist€mai
kopuma, pilniba sabruka arT dokumentala kino veidoSanas un izplatiSanas sistema Latvija, dodot
vietu principiali citai pieejai dokumentalajam kino un ta funkcionalitatei.

P&tamais periods pamata sakrit ar t.s. padomju periodu Latvija (gadiem, kad Latvija ka
valsts atradas PSRS otraja okupacija; par PSRS pirmo okupaciju Latvija tiek uzskatits laika
periods no Latvijas Republikas teritorijas vardarbigas ienemsanas un aneksijas, ko PSRS 1stenoja
1940. gada vasara, lidz Latvijas teritorijas nonaksanai nacistiskas Vacijas okupacijas rezima
var uzskatit ari par laiku, kad Latvijas dokumentalajam kino bija viscie$aka saikne ar
politiskajiem un socidlajiem procesiem valsti un vislielaka popularitate sabiedriba. Sie faktori

noteica pétijjuma objekta un priekSmeta izveli.

Petijjuma objekts
Latvijas dokumentalais kino laika posma no 1944. Iidz 1990. gadam.

Pétijjuma priekSmets
Latvijas dokumentala kino ka masu medija komunikativas funkcijas un to transformacija

laika posma no 1944. Iidz 1990. gadam.


http://lv.wikipedia.org/wiki/1990
http://lv.wikipedia.org/wiki/Latvijas_Republika
http://lv.wikipedia.org/wiki/Padomju_Savien%C4%ABba
http://lv.wikipedia.org/wiki/Latvijas_okup%C4%81cija_%281940%29
http://lv.wikipedia.org/wiki/Tre%C5%A1ais_reihs

Petamas problémas nostadne

Jebkuras okupacijas varas viens no sarezgitakajiem uzdevumiem ir panakt, lai iedzivotaji
okupgtajas teritorijas ne tikai nepretotos svesajai varai, bet pat pienemtu un atzitu to. Lidz ar
Latvijas okupaciju $is uzdevums bija javeic ari PSRS ideologiskajam aparatam, kur§ jau bija
ieguvis lielu pieredzi padomju veértibu sist€émas radiSana un propagandéSana pasu valst.
Izmantojot masu medijus, arT Latvija apzinati tika konstruéta un cilvéku apzina ieviesta IpaSa
padomju ,realitate”, un kino Saja procesa bija viens no ietekmigakajiem instrumentiem. Ta ka
kino ka medijs bija loti populars, demokratisks un plasi pieejams pat sarezgitajos péckara
apstaklos, jau ar pirmajam okupacijas dienam padomju vara to mérktiecigi lika lieta savas
ideologijas un socialistiska dzivesveida popularizésana.

Jo 1pasi aktivi tieSai propagandai tika izmantots tads kino veids ka dokumentalais kino, un
pagajusa gadsimta 40. un 50. gadi Latvijas dokumentalaja kino pagaja strikta ideologiska ietvara.
TaCu ar gadiem ideologiskais tvériens dokumentalaja kino atslaba, atdodot liderpozicijas
informésanai (janem véra, ka pirmajas péckara desmitgadés vél nebija tada spéciga informativa
medija ka TV, ta vieta cilveki par jaunakajiem notikumiem bieZzi vien uzzinaja no kinozurnaliem,
ko radija kinoteatros katra seansa sakuma) un audzinasanai, tika veidotas filmas izglitojosiem
nolukiem, arvien vairak uz ekraniem paradijas ar1 izklaid&josi sizeti. Sakot ar 70. gadiem arvien
lielaku skatitaju popularitati iekaroja nopietni sabiedribas procesu pé€tijumi dokumentalajas
filmas. Promocijas darba tiek analizéts, ar kadiem kinematografiskajiem izteiksmes lidzekliem
Latvijas padomju dokumentalaja kino tika istenotas komunikativas funkcijas, ka tas laika gaita

attistijas un kadi apstakli ietekmg€ja to izmainas.

Petijuma meérkis
Raksturot Latvijas dokumentala kino attistibas gaitu, identificet ta komunikativas funkcijas

padomju perioda un izpétit to transformaciju vesturiskaja socialaja un politiskaja konteksta.

Pétijjuma jautajums
Ar kadiem kinematografiskiem izteiksmes Iidzekliem tika istenotas Latvijas padomju
dokumentala kino komunikativas funkcijas, ka tas laika gaita attistijas un kadi apstakli ietekmgja

to izmainas?

Pétijjuma uzdevumi:
1) konceptualizét kino ka vienu no masu medijiem, veicot teorStisko prieksstatu izpéti par
masu komunikaciju un medijiem ka masu komunikacijas kanaliem;

2) raksturot masu mediju funkcionalisma pieejas pamatnostadnes;
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3) izpétit teorétiskas pieejas kino tipologijai un iedalijuma principiem;

4) izstradat un pamatot kino iedalfjumu péc veidiem, aprakstit katram kino veidam
raksturigakos zanrus un izteiksmes Iidzeklus;

5) izpétit dokumentala kino specifiku citu kino veidu konteksta, identificét ta komunikativas
funkcijas;

6) raksturot dokumentala kino attistibu Latvija (no pirmsakumiem Iidz 1990. gadam), izpétit ta
saistibu ar sabiedriskajiem un politiskajiem procesiem dazados periodos;

7) izstradat dokumentala kino komunikativo funkciju diskursa analizes metodologisko
koncepciju;

8) veikt padomju perioda (1944-1990) Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju un to

transformacijas diskursa analizi.

Promocijas darba teorétiskais ietvars

Petijuma teorétiska ietvara izveide balstas masu mediju funkcionalisma pieeja, kuras
pamatlicgji ir Elija Kacs (Katz), DZejs Blamlers (Blumler) un Mihaels Gurevi¢s (Gurevitch). St
pieeja nosaka, ka mediju auditorijai ir konkrétas vajadzibas, kuras var tikt apmierinatas ar masu
mediju palidzibu, savukart auditorijas vajadzibu apmierinaSana izriet no masu mediju funkcijam
sabiedriba un to istenosanas. Saja pieeja bazéta Denisa Makveila (McQuail) mediju funkciju un
tam pakartoto uzdevumu klasifikacija, sasaistot to ar kino ka medija specifiku, izmantota par

pamatu autores veiktajai nozimigako dokumentala kino komunikativo funkciju identifikacijai.

Petijuma teoretiska baze, bibliografijas raksturojums

Promocijas p&tijuma izmantotas literatiiras un avotu sarakstu veido 119 vienibas.

Pétijuma teorétiskas bazes izstrade veikta divos virzienos. Lai izsekotu izpratnes attistibai
par masu komunikaciju un masu medijiem tas konteksta, apzinati tadu autoru ka Harolds Lasvels
(Lasswell), Marsals Makliiens (McLuhan), Niklass Lamans (Luhmann), Carlzs Raits (Wright),
Dzons D. Piterss (Peters), Karle Nordenstrengs (Nordenstreng), Boriss Grus$ins (Grusin,
I'pywun), Leons Onikovs (Omnikov, Onuxog) u.c. darbi un sistematiz€tas tajos atrodamas
teoretiskas nostadnes. Masu mediju funkcionalisma pieejas teorétiskie principi analizéti E. Kaca,
Dz. Blamlera, M. Gurevica, D. Makveila un DZozefa Brauna (Brown) p&tijumos.

Otrs teorétisko pétijumu virziens promocijas darba saistds ar kino ka masu medija
konceptualu pamatojumu, ta tipologijas izstradi un funkciju noteik$anu sabiedriba. Autoru skaita,
kuru darbi analiz&ti §is teor€tiskas pozicijas veidosana, ir minami André Bazens (Bazin), Noels
Karols (Carroll), Berijs Langfords (Langford), Roberts VarSovs (Warshow), Deivids Bordvels

(Bordwell), Daniels Canlers (Chandler) u.c. Tadu Tpasi pieminamas kino teorétiku Bila Niholsa
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(Nichols) un Patricijas Aufderheides (Aufderheide), mediju pétnicka Erika Barnova (Barnouw),
ka arT Cikagas Universitates profesora, savulaik Riga dzivojusa kino pétnieka Jura Civjana un
izcila kino semiotika, Tartu Universitates profesora Jurija Lotmana (Lotman) p@tnieciskas
atzinas, kuru analize autorei palidzg€ja izveidot teor€tisku nostaju jautajuma par dokumentala
kino biitibu, pamatprincipiem un galvenajiem apskatamajiem aspektiem dokumentala kino

pétnieciba.

Pétijjuma empiriska baze

Pétijuma empiriska baze ietver visus dokumentala kino darbus, kas tika raditi Latvija
petamaja perioda — laika posma no 1944. gada oktobra Iidz 1990. gada beigdm. P&tijuma
ieklautas 1220 dokumentalas (tostarp pasiitijuma, popularzinatniskas un macibu) filmas, ka art
vairak neka 2000 kinozurnalu. Apzinats un izpétits ar1 plass dazadu dokumentu un vesturisku
publikaciju klasts, kas sniedza informaciju par kino procesu un to ietekmé&joSiem faktoriem

petamaja perioda.

Pétijjuma metodologija

Empiriska pétjjuma veikSana izmantota gan kvantitativa, gan kvalitativa petnieciska pieeja.

Kvantitativo datu ieguvei apzinats Latvijas Valsts kinofotofonodokumentu arhiva (turpmak
teksta — LVKFFDA) audiovizualo dokumentu fonds, uz ta bazes izveidots SiStematizéts
elektronisks katalogs, kas aptver visu padomju perioda (1944-1990) Latvijas dokumentalo kino
(ievietots promocijas darba pielikuma tris sgjumos). Sada elektroniska kataloga izveide bija Joti
darbietilpiga, tacu absoliti nepiecieSsama pétniecibai, jo Audiovizualo dokumentu sistematiskais
katalogs, kura katram arhiva dokumentam (tostarp filmai) izveidota sava kartite, LVKFFDA
Filmu dala ir pieejams tikai papira kartipnu formata (t.s. manualais katalogs), savukart ta
digitaliz&tais variants Microsoft Access programma, pirmkart, neaptver visu informaciju no
papira kartit€ém, otrkart, ta dati nav savstarp&ji savietojami, kas apgritina tendencu u.tml.
petisanu, un treskart — tas, tapat ka pats papira kartiSu katalogs, ir pieejams tikai arhiva,
ierobezotos darba laikos, ieprieks piesakot pé&tniecisko viziti. Tapec bija nepiecieSams ievadit
visus datus no papira kartitem Microsoft Excel dokumentos, tadgjadi p&tniecibai ieglistot pilnu
sistematisku datu masivu par padomju dokumentalo kino.

Ties$i 81 kataloga izveide un taja ietverto sadalu (jo 1pasi filmu un kinozurnalu anotaciju)
analize lava autorei veikt padzilinatu kvalitativu pétijumu par Latvijas dokumentala kino
attistibu, ka ar1 bija faktologiska baze Latvijas padomju dokumentala kino komunikativo
funkciju transformacijas izpétei. Par pétniecisko metodi $aja gadijuma izvéleta diskursa analize.

Tas veikSanai promocijas darba autore izveidoja TpasSu metodologisku koncepciju, kas balstas uz
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diskursa analizes redzamako teorétiku Rutas Vodakas (Wodak) un Martina Reizigla (Reisigl)
izstradatajiem vispar€jiem diskursa analizes pamatprincipiem, kurus kino un mediju p&tnieks
Karls Plantinga (Plantinga), attistot kino komunikativas dabas p&tniecibu, adapt&ja specifiski
dokumentala kino pétniecibai izveidota analizes modeli, taja par pamatu dokumentala kino
diskursa analizei nemot $adus elementus: atlase, seciba, uzsvars un balss. Balstoties uz $o
koncepciju, promocijas darba tiek veikta Cetru biitiskako komunikativo funkciju, kuras padomju
gados veica Latvijas dokumentalais kino, transformacijas izpéte.

Neskatoties uz to, ka promocijas darba autorei ir aptuveni divdesmit gadu pieredze
dokumentala kino veidosana (1975-1995, sakotn&ji ka montazas rezisorei, vélak pasai rezisgjot
dokumentalas filmas un kinozurnalus), un S$is laiks dalgji sakrit ar petamo periodu, nozimigs
avots empirisko zinaSanu papildinasana bija atvértas jeb nestrukturetdas intervijas ar Kino
ekspertiem, kritikiem un dokumentala kino veidotajiem, daudzi no kuriem ir autores bijusie
kolégi. Lai apzinatu dazadus skatfjumus uz kino procesu un ta attistibu Latvija, izpétitu
viedoklus par butiskakajiem paveérsieniem dokumentalaja kino un to iemesliem, tika uzklausits
rezisors un operators Ivars Seleckis, montazas rezisore Maija Selecka, rezisors un scenarists
Hercs Franks, rezisors un operators Uldis Brauns, kino zinatnieks Abrams Kleckins,
dokumentalo filmu direktore Baiba Urbane, kinozurnalu redaktore Aina Adermane, PSRS Kino
izplatiSanas tikla darbinieks Janis Steins, kino pétniece un zurnaliste Kristine Matisa, Kino
zinatnieks Agris Redovics, ilggadgja Latvijas Kinematografistu savienibas priekSsédétaja Ieva
Romanova, bijusi LVKFFDA specialiste Lilija Bérzina un daudzi citi. Ipasi pieminama plasa
intervija ar Latvijas Universitates Latvijas Véstures institiita pgtnieku Artiiru Zvinkli (ieprieks A.
Zvinklis ir pildijis ari vecaka arhivista pienakumus LVKFFDA, lidz ar to parzina ne tikai
vésturiskos, bet arf kino procesus petamaja periodd). ST intervija kluva par ierosmi Latvijas
padomju dokumentala kino periodizacijas izstrade.

Promocijas darba tapSanai bija nepiecieSams ilggad€js petniecisks darbs LVKFFDA un
Rigas Kino muzeja. Ta ietvaros veikta arhiva un muzeja pieejamo dokumentu analize — analizeti
Rigas Kinostudijas Makslas padomju sézu protokoli, filmu montazas lapas, preses izgriezumi un
citi vertigi materiali dokumentala kino p&tiSanai. Autore ir ari viens no retajiem cilvékiem, kur§
ir noskatijies teju visas dokumentalas filmas un kinozurnalus, kas 1idz 1991. gadam ir uznemtas
Latvija — gan ilgstosi stradajot Rigas Kinostudijas Hronikas sektora, gan ar1 pateicoties tam, ka
savulaik autore vadija LVKFFDA Filmu dalu un darba pienakumi bija saistiti ar dazadu kino
materialu noskatiSanos. Savukart tas dokumentalas filmas un kinozurnalus, kuras nebija redzgetas,
autorei bija iesp&ja arhiva noskatities, pateicoties Eiropas Sociala fonda projekta ,,Doktora

studiju atbalsts Biznesa augstskola Turiba” finansialajam atbalstam.



Promocijas darba apjoms un struktiira

Promocijas darbu veido ievads, tris nodalas, kuras iedalitas 19 apak$nodalas, secinajumi un
tézes aizstaveSanai, izmantotas literatiiras un avotu saraksts, pielikums. Darba apjoms bez
pielikuma ir 220 lappuses.

Pirmaja nodala ,,Kino ka masu medijs” tiek izveidota teorétiska izpratne par kino ka vienu
no masu medijiem, tiek izverteti kino komunikativie aspekti un identificétas galvenas kino ka
masu medija komunikativas funkcijas. Balstoties uz kino iedalijumu péc veidiem, Zanriem un
izteiksmes Iidzekliem, tiek raksturota kino biitiba, uzdevumi un nozime sabiedriba, ka ari
analizéta dokumentala kino specifika citu kino veidu konteksta.

Otraja nodala ,,Dokumentalais kino Latvija, ta saistiba ar sabiedriskajiem un politiskajiem
procesiem” ir aprakstita Latvijas dokumentala kino attistibas gaita no tas pirmsakumiem 19. un
20. gadsimta mija lidz pat pagajusa gadsimta 90. gadu sakumam, un analiz&ta tas saistiba ar
sabiedriskajiem un politiskajiem procesiem Latvija. Datu masivs ir sistematizéts atbilstosi
autores izstradatajai Latvijas dokumentala kino periodizacijai.

Tresaja nodala ,,Komunikativas funkcijas un to istenosanas lidzekli Latvijas padomju
dokumentalaja kino” veikta Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacijas
diskursa analize. Tiek analizétas sekojosas funkcijas: ideologiska (ipasi apskatot propagandu ka
spécigu padomju ideologijas instrumentu); informativa; audzinosa, kas ciesi saistas ar izglitojoso
aspektu, tapéc tiks izvertéti abi Sie virzieni; izklaides. Katras funkcijas transformacija
apskatamaja perioda tiek analizéta atseviSka promocijas darba apak$nodala, tas ietvaros tiek
ieverota hronologiska seciba un $is funkcionalitates ierobezojumi padomju valsts iekartas un
politiskas sistemas apstak]os.

Promocijas darbu noslédz secinajumi, kuros apkopotas galvenas pétijuma iegttas atzinas,
ka arT formul@tas tris t€zes aizstaveésanai.

Darbam pievienots pielikums tris s€jumos — autores izveidotais Latvijas dokumentala kino
padomju perioda (1944-1990) katalogs, kur§ aptver visu Saja perioda uznemto dokumentalo,
pasiitijuma, popularzinatnisko un macibu filmu, ka ar1 kinozurnalu uzskaitijumu un butiskako
parametru atspogulojumu. Katalogs veidots péc hronologiska principa, taja, struktur&ot pa
gadiem un kino produkcijas veidiem, ietverta pilna LVKFFDA Audiovizualo dokumentu
sistematiska kataloga papira kartiSu informacija par katru filmu vai kinozurnalu, kas satur $adas
dokumentalu kino darbu raksturojosas pozicijas: izveidoSanas gads (kinozurnaliem arT ménesis),
arhiva Nr., melnbalts vai krasains, nosaukums, rezisors, operators, direktors, filmas dalu skaits
un garums metros, valoda (latvieSu, krievu), anotacija. Liela apjoma (apméram 1000 lpp.) dél
pielikums ir sadalits tris s€jumos (dalijums ir mehanisks, tam nav principialas nozimes), katrs

s€éjums aptver konkrétu laika posmu (1. s€jums — 1944-1960, 2. s€¢jums — 1961-1975, 3. s€jums
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—1976-1990) un kopa tie sniedz sistematiz&tu parskatu par padomju perioda dokumentalo kino,

kurs €rti izmantojams pé&tnieciba.

Promocijas darba satura konspektivs izklasts

Promocijas darba satura konspektivais izklasts veidots atbilstosi darba struktirai, ievérojot
dalfjumu nodalas un apaksnodalas.
1. Kino ka masu medijs
1.1. Kino specifika masu komunikacijas un masu mediju konteksta

Kino nebiitu pareizi uzskatit tikai par tehnisku sasniegumu, nozimigu biznesa jomu vai
popularu makslas veidu — no masu komunikacijas teorijas viedokla kino jau no pasiem
pirmsakumiem ir uzskatams arT par masu mediju, jo tas sasniedz loti plasu, izkliedétu auditoriju,
kas ir viena no butiskakajam masu mediju pamatiezimém. Kino piemit ar citas masu mediju
ipasibas: 1) véstijumu veido profesionali autori; 2) parraidiSanas un uztverSanas process
norisinas ar tehnisko Ilidzeklu starpniecibu; 3) v&stijums ir adreséts ikvienam lielas un
heterogénas auditorijas loceklim; 4) individi publika ir spgjigi uztvert véstijuma kodu un
atbilstosi iztulkot to; 5) véstijuma saturs ietekmé auditoriju (gan emocionali, gan racionali)."

Turklat masu mediju konteksta kino iegpem 1pasu, pat unikalu vietu, jo tas tiek atzits par
vienu no ietekmigakajiem medijiem. lesp&jams, viens no lielas ietekmes c€loniem ir tiesi
ticamibas efekts, ko kino sp&j panakt. Marsals Makliiens, izmantojot dZzeza terminologiju, masu
medijus ir iedalijis ta saucamajos ,,aukstajos” (cool) un ,karstajos” (hot) medijos. Dzeza ,,cool”
apzimé vieglu, bezkaisligu, mierigu ritmu, savukart ,,hot” ritms ir atrs, pilns kaisles un jitu. Pie
»aukstajiem” masu medijiem Makliens pieskaita radio un televiziju, dalgji tapéc, ka to paustais
viedoklis kopuma ir vairak informativs, tas nav izteikti personalizéts un lielakoties parstav
anonimu mediju kompaniju uzskatus. Pie , karstajiem” masu medijiem Makltiens pieskaita presi,
jo taja paustais viedoklis parada konkréto autoru vai redakciju uzskatus un parliecibu, un Sie
uzskati nav un nevar but bezpersoniski vai abstrakti. Arl kino Makliens pieskaita ta
saucamajiem ,karstajiem” medijiem, turklat Sis ,,personiskums” kino ka masu medijam ir pat
izteiktaks ka presei, jo kino sp&j pilniba parnemt (paklaut) skatitaju uztveri un ne tikai likt
viniem identificéties ar filmas varoniem, bet reiz€m pat ar paSu kino attéla fikse€taju -
kinokameru.? Kino ka , karsta” masu medija ietekmes speku nosaka ne tikai ta personiskums, bet
gan tieSi unikala sp&ja vispusigi iedarboties uz skatitaju dzilakajiem apzinas slaniem, sp€ja

pieklut kolektivas apzinas arhetipiem un izmantot tos.

! Veinberga, S. (2005). Masmediji: prese, radio un televizija. Riga: Zvaigzne ABC, 8. Ipp.
2 McLuhan, M. (1964). Understanding Media. The Extensions of Man. New York: McGraw-Hill, 31 p.
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Izpratne par to, ka kino ir viens no masu medijiem, nav 1pasi populara, un lielakaja dala
petijumu, kuri tiek veikti par masu medijiem, kino nav ieklauts. ArT vadosa tendence kinofilmu
analizg tiek balstita uz izpratni par kino ka vienu no makslam, un filmas joprojam lielakoties tiek
analizetas ar tradicionalo makslu — literattiras, telotajas makslas, mizikas, teatra — pétniecibas
metodém. Tomér misdienu starpdisciplinaro tendencu laikmeta $1s robezas paplasinas un arvien
biezak kino tiek uzlukots tieS§i no masu mediju pozicijam, atzistot, ka uz to var attiecinat visas
masu medija pazimes un tadejadi uzsverot kino komunikativo dabu un filmas izveértgjot ka
»tekstu”, ar kuru sabiedribai (auditorijai) tieck nodota kada vests, ka arT nosakot pasu filmu
socialo ietekmi.

1.2. Kino veidi, Zanri un izteiksmes lidzekli

Lai arT kino v@sture ir jau vairak neka gadsimtu sena, kino teor€tikiem visa pasaulé
joprojam nav vienotas izpratnes un viedokla par to, ka tiesi vislabak iedalit kino — p&c veidiem,
zanriem vai kadiem citiem kritérijiem. Nav ar1 vienotas izpratnes par paSiem terminiem: kas Tsti
ir ,,kino veidi”, kas — ,,kino zanri”, cik So veidu un zanru kopuma ir u.tml. Sads stavoklis nopietni
apgriitina konsekventu, zinatnisku kino pétniecibu, jo nav vienotas platformas, ka klasific&t
filmas un ka tas analiz&t. Neskatoties uz $§im problémam, musdienas ir divi doming&josie virzieni
kino pamatveidu iedalfjuma.

Pirmais ir vairak sastopams kino teorétiskaja petnieciba un balstas uz to, vai filmu satura
pamata ir izdomati sizeti un tajos tiek izmantoti izdomati personazi, kurus att€lo aktieri
(profesionali, neprofesionali, animéti), vai ar1 filma tiek uznemti reali cilvéki un fikséti reali
dzives notikumi. Anglu valoda $ie pretstatitie kino veidi tiek apziméti ar terminiem fiction films
un non-fiction films, krieviski tiek lietoti apzim&jumi igrovoe (postanovocnoe) kino (ueposoe,
nocmanosounoe kuno) un neigrovoe Kino (neucposoe kumo). LatvieSu valoda precizu, viena
varda formulgjamu apzim&jumu $iem kino veidiem nav. Sadi klasificgjot, viena filmu grupa tiek
apvienotas spélfilmas (filmas, kuras piedalas ,,dzivi” aktieri) un animacijas filmas (filmu varoni
ir Zim€ti vai arl ar citiem t€lotajmakslas vai tehniskiem Iidzekliem izveidoti teli, kuri ar
multiplikacijas pan€mienu ir parnesti uz jebkuru no filmas ,,nesgjiem” — filmlenti, CD disku
u.c.). Savukart pie otras grupas tiek pieskaititas visas filmas, kuras redzamie personazi ir reali
objekti (cilveki, dzivnieki, arT daba u.tml.), un uz ekrana vini ,,parstav’” pasi sevi. Sis filmas tiek
sauktas par dokumentalam filmam. Tacu jaatzist, ka Sads kino iedalfjums ir visai diskutabls.
Pasaules un arT Latvijas kino v&sturé ir daudz filmu, kuras §1 iedaljjuma pamata esoS$ie kritériji —
vai filma un tas darbibas vide ir inscenéta vai nav, vai darbojoSies personazi ir reali cilveki vai
izdomati t€li — nav precizi nodalami, tade] autore uzskata, ka $ads iedalijums ne vienmer ir

precizs.
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Otrs iedalijums kino teorétiskajos pé€tijumos paradas retak, tacu tiek loti plasi pielietots
kino praks€. To izmanto gan kino demonstréSanas joma, klasificgjot filmas kinoteatros un citas
filmu izplatiSanas vietas, gan arT paSi kinematografisti lielakoties specializ€jas dazados kino
veidos, tehnologiski nodalot, pieméram, animaciju no spélfilmam, jo tam ir principiali dazadi
uznemsanas veidi, neskatoties uz to, ka abas ir veidotas, balstoties uz izdomatiem scenarijiem.
Sis otrais iedalfjums paredz, ka ir tris kino pamatveidi — spélfilmas (angliski — feature films,
krieviski — igrovoe kino jeb wueposoe kuno), dokumentalais kino (angliski — documentary,
krieviski — dokumental 'noe kino jeb ooxymenmanvnoe xuno) un animacija (angliski — animation,
krieviski — animacija jeb anumayus). Promocijas darba autore, balstoties uz savu ilggadgjo
pieredzi kino joma, piekrit §im kino iedalijumam un uzskata to par atbilstosaku dazadu kino
veidu biitibas apzimé&Sanai.

Neskatoties uz to, ka promocijas darba pétijuma pamatobjekts ir tieSi dokumentalais kino,
misdienu starpdisciplinaraja kultiras un mediju sistéma tomeér nedrikst to skatit atrauti no citiem
kino veidiem. To nosaka apstaklis, ka ne tikai dazadi makslas veidi arvien vairak tuvinas un biezi
paradas kultiiras produkti, kuru klasificeSana un piederibas noteikSana kadam veidam vai zanram
ir apgriitinata (piem., pe€dgjos gados arvien biezak sastopamais ,,dziva” koncerta un kino izrades
apvienojums). Tikpat nozimiga ir arT tendence tuvinaties dazadajiem kino veidiem, tad&jadi radot
situaciju, kad reiz€m vairs nav iesp&jams noteikt, vai ta ir dokumentala filma, spé€lfilma vai
animacijas filma un kuri tehniskie vai stilistiskie panemieni, klasificgjot filmu, ir javerte ka
primari. Tapat ar1 iedalfjums zanros ir attiecinams uz visiem kino veidiem, tas ir dazadus kino
veidus vienojoSs faktors, tomer janem vera ar1 at$kirigas pieejas filmu Zanru noteikSana. Tapéc,
lai promocijas darba empiriskaja dala varétu vispusigi raksturot un analizet Latvijas dokumentalo
kino, autorei bija svarigi noskaidrot visu tris kino veidu pamatnostadnes, izpétit, kas ir kopigais
un atSkirigais Sajos dazadajos kino veidos, zanros un izteiksmes Iidzeklos, kada ir to mijietekme,
ka ar izverteét dokumentala kino specifiku citu kino veidu konteksta.

Spélfilmas — Saja kategorija ietilpst jebkura aktierfilma. Tas ir istenibas atveidojums ar
aktierspéles palidzibu; praktiski pilniba inscenéts kino. Spelfilmas pamata ir izdomats siZets vai
stasts ar personaziem, kurus télo aktieri. Sadam filmam parasti piemit vienota stilistiska un
makslinieciska koncepcija, un tas ietilpinamas viena vai vairakos Zanros. Tas ir vispopularakais
un plasak sastopamais kino veids miisdienas. Roberts VarSovs, viens no pirmajiem teorétikiem,
kur§ pieveérsas kino Zanru pé€tniecibai, atzist, ka saméra strikts Zanriskais nosSkirums bija
verojams tikai kino attistibas sakumposma, kad filmas tieSam vargja iedalit komédijas,

melodramas, piedzivojumu filmas, un §is Zanru robezas parkaptas netika.® Jo vairak kino

% Warshow, R. (1962). Immediate Experience. Movies, Comics, Theatre and Other Aspects of Popular Culture. New York:
Doubleday, Garden City, 112 p.
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attalinas no pirmsakumiem, jo komplicétaka veidojas zanru un apak$zanru sisteéma — filmas var
bt pilnmetrazas vai smetrazas, to sizeti un makslinieciskais nodoms visdazadakais, sakot ar
realisma stila ieturétu psihologisku dramu un beidzot ar sirrealistisku filmu, kur vairs nav
iespejams runat par kadu konkrétu narativu. Tomer tas jebkura gadijuma paliek spé€lfilmas (lai
gan, protams, ne vienmeér iesp&jams strikti nodalit arT kino pamatveidus — aktierkino dazkart tiek
izmantoti animacijas elementi vai ar tiek izmantots dokumentala kino stils un montazas
panémieni, lai pasniegtu izdomatu stastu). Ta visa rezultata musdienas ir izveidojusies situacija,
ka vienu un to pasu spélfilmu parasti var attiecinat uz vairakam zanru grupam, zanriem nav
precizu robezu, tas parasti ir zinama méra izpludusas, un dazadi zanri var pliisto$i pariet viens
otra, ka arT apvienojoties vai daloties transforméties citos zanros. Turklat katrs no spélfilmu
zanriem arT var tikt iedalits vairakos apak$zanros jeb paveidos.

Ar1 animacijas filmas, 11dzigi ka spélfilmas, inscenéti tiek scenaristu izdomati sizeti, tacu
Saja gadijuma filmu varoni nav vis ,,dzivi” aktieri, ka tas ir spélfilmas, bet gan tiek izmantoti
zim&jumi vai trisdimensiju t€li, kuru secigs attélojums uz kinolentes panak kustiga att€la iluziju.
Tadgjadi animacijas kino ir savdabiga makslas veidu sintéze, kur t€lotajmaksla sastopas ar
spelfilmam, un abi kopa pieskaitami pie jau minéta iedalijuma fiction films. Filmu iedalijums
Zanros animacijas kino ir visai 1idzigs ka spélfilmam, un to nosaka abu kino veidu pamatprincips
— filmas tiek veidotas uz sacerétu scenariju bazes. Ta ka scenarijs péc biitibas ir literars darbs, tad
abu filmu veidu zZanru iedalijuma pamata ir no literatiras aizgiiti pamatZanri, kuri sekojosi
attistjuSies kino apak$Zanru sistéma. Tomer lidzas Zanriskajam iedalifjumam animacijas filmas
daudz vairak neka abos pargjos kino veidos nozime ir arT iedalijumam péc tehniska risinajuma un
pielietotas animacijas tehnologijas.

Termina ,,dokumentalais kino” pamata ir vards ,,dokuments” (no latinu documentum —
pieradijums, apstiprinajums), kas apzimé: 1) objektivas istenibas priek§metu un cilvéku domas
informacijas fiks€jumu ar rakstu zZimju, gramatikas, fotografijas, skanu ierakstu un citu lidzeklu
palidzibu uz jebkura informacijas nes€ja — papira, filmas utt.; 2) juridiski noformétu (parasti
rakstveida) apliecinagjumu, kas noder par pieradijumu; 3) jebkuru materialu objektu, kas satur
informaciju, piem., gramatu, attélu, skanuplati.* Visas tris §1 termina §kautnes tiesi saistds ar
dokumentala kino biittbu — apzinat, fiksét un saglabat notikumus, paradibas u.c., ka ar1 padarit
tas par apliecinajumu un pieradijumu nakamajam paaudzém. Tomer izcilais semiotikis Jurijs
Lotmans uzsver, ka saikne starp jédzieniem ,,dokuments” un ,,dokumentalais kino” ir vairak
lingvistiska, jo dokuments ir bezkaisliga akta, notikuma u.tml. fiksacija, tac¢u filma, lai ar cik

»dokumentala” (uz dokumentiem vai realiem faktiem balstita, ar realiem personaziem u.c.) ta

4 Gartenberg, J. (1985). Glossary of Filmographic Terms. Federation Internationale des Archives du Film, Brussels, Belgium:
Van Muysewinkel, 16 p.
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butu, tomér ir zinama mera ,,istenibas” interpretacija, kura starp realitati un skatitaju atrodas
autors, kura koncepcija tiek realizéta kinematografiskaja materiala.’> Autors dokumentalists operg
ar dzivas realitates teliem, ta ir dokumentalas filmas galvena patniba, tomér viss, ko skatitaji
redz dokumentalaja filma, nebiit nav dzives straume, kas eksisteé pati par sevi, bet gan notikumi,
fakti, cilveku raksturu izpausmes, ko viena vai otra veida atlasijis un atklajis autors.

Dokumentalas filmas, Iidzigi ka spélfilmas un animacijas filmas, ar1 var klasificét dazados
zanros, apaks$zanros, veidos un paveidos. Tacu §1 klasifikacija un, galvenais, kritériji, pec kuriem
ST klasifikacija var tikt veikta, ir atS$kirigi no abu par€jo kino veidu klasifikacijas, tai ir Citi
pamatprincipi. To nosaka tas, ka dokumentalo filmu Zanru iedalijums daudz mazak ka parcjos
kino veidos saknojas literatiira un tas zanru sistéma.

1.3. Kino ka masu medija komunikativas funkcijas

subjektam (individam, organizacijai vai citam strukturalam veidojumam) saistiba ar ta mérkiem
un uzdevumiem attiecigaja socialaja sistéma (funkcija ka uzdevums), gan §is lomas izpildes
objektiva gaita un sekas (funkcija ka rezultats, redla darbiba, izpausme).® Lidz ar to funkcija ka
jédziens ietver gan uzdevumu jeb noliiku, gan ari realo izpausmi. ST sociologiska pieeja ir speka
ari komunikacijas zinatn€. Apliikojot un analizgjot komunikacijas funkcijas, ne tikai tiek
apkopotas komunikacijas izpausmes un rezultati, bet arT tiek pétiti auditorijas priekSstati par to,
kadam ir jabut §STm funkcijam, lai tas atbilstu sabiedribas nostadném, vertibam, pieprasijumam.
Tatad arT izpratné par masu mediju komunikativajam funkcijam tiek apvienoti priekSstati gan par
to, kadam $§1m funkcijam jabiit, gan par to, ka §1s funkcijas realizgjas prakse.

Mediju funkciju izpétei jau pagajusa gadsimta vidi pieversas amerikanu sociologs Harolds
Lasvels, to turpinaja amerikanu sociologs Carlzs Raits, DZozefs Brauns. Apsvérums, Kka
auditorija medijus lieto tikai tad, ja saskata tur kadu jégu vai giist apmierinajumu, ir pamata
mediju lietojuma un apmierindjuma teorijai, kuru 1959. gada izveidoja Elija Kacs, mainot tolaik
valdoSo pétniecisko uzstadijumu ,,ko mediji dara ar cilvékiem?” pret jautajumu ,,ko cilvéki dara
ar medijiem?”. So teoriju talak attistija DZejs Blamlers un Mihaels Gureviés. Apkopojot dazados
pétijumus un sasaistot mediju funkcijas ar auditorijas mediju patéripa vajadzibam, Makveils
Klasificgja piecas mediju funkcijas un tam pakartotos uzdevumus sabiedriba: 1) inform&sana
(nodro$inat informaciju par notikumiem un apstakliem sabiedriba un pasaul€; noradit varas
attiecibas; sekmét inovacijas, adaptéSanu un progresu); 2) savstarp&jas saiknes veidoSana
(paskaidrot, interpretét un komentét notikumu un informacijas nozimi; nodro$inat atbalstu

nostabiliz€tai autoritatei un normam; socializét; koordinét atseviSkas aktivitates; veidot

% Lotman (JIormam), Ju. (1985). Ot javlenija k su¢nosti. Pravila igry. // MeZdunarodnaja konferencija dokumentalistov. Riga:
Izdanie Sojuza kinematografistov Latvii, 24 s.
® FomiGeva (®omuuea), I. (2007). Sociologija SMI. Moskva, Aspekt Press, 39 s.
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vienpratibu; noteikt prioritasu secibu un signaliz€t par attiecibu statusu); 3) parmantojamibas
nodro$inasana (izteikt domingjoso kultliru un atpazit subkultiiras un jaunus kultiiras attistibas
veidus; radit un uzturét vértibu kopumu); 4) izklaide (nodro$inat izklaidi, laika kavék]us un
relaksacijas Iidzeklus; mazinat socialo spriedzi); 5) mobilizéSana (veikt kampanas sabiedriskiem
mérkiem politikas, kara, ekonomikas, attistibas, darba un dazreiz religijas sf?:rés).7 Tacu
jaatzim€, ka gan dazados masu medijos, gan ar1 dazados laika periodos parstavéto funkciju
Ipatsvars medija ir atSkirigs (piem., laikraksti lielakoties ir informativi, tau tas nenozimé, ka
tajos nav sastopami izklaid€josi vai audzinosi raksti), un to nosaka sabiedriba valdosie socialie,
ekonomiskie, politiskie u.c. faktori.

Izvertgjot kino auditorijas vajadzibas, ka ari ipasibas, kuras piemit kino ka masu medijam,
var apgalvot, ka agrinaja perioda visspilgtak iezimé&jas tieS$i izklaides faktors, jo skatitaji
sakotn€ji uztvera nevis atseviSkas filmas un tajas pausto saturu, bet gan seansu un ta norisi
kopuma. Analizgjot kino v&sturisko evoliciju, atklajas cits plasi izmantots kino lietojuma veids —
kino masveida tika izmantots arT propagandai, Ipasi nacionalos, politiskos vai socialos noliikos
(nacistiskaja Vacija, PSRS, ari ASV u.c.) — politiki un ideologi novértgja to, ka kino spg&j aptvert
loti plasu auditoriju, tam piemit Skietams realisms, emocionala ietekme un popularitate, turklat
ipasi iedarbiga kino propaganda kluva tiesi politiskas vai socialas krizes laikos. Apskatot kino ka
masu medija lomu sabiedriba, nedrikst aizmirst vél kadu svarigu kino ipasibu — filmas,
kinozurnali un cita kino produkcija (piem., arhiva materiali) ir loti plaSs informacijas, izzinas un
ar1 zinasanu avots. M. Makliiens atzist, ka filmas ka kino teksta informativa ietilpiba ir daudz
lielaka neka citiem medijiem, jo tam piemit ne tikai telpas, bet arT laika koordinates, un
salidzinot, pieméram, ar drukatajiem medijiem, viena sekundé kino sp€j vienlaikus paradit gan
dabas ainavu, gan att€lot plasu cilvéku attiecibu spektru, kuru atspoguloSanai rakstitaja teksta
biitu nepiecie§amas daudzas lappuses.® Savukart kino sp&ja pieklat daudzveidigiem, tai skaita arT
ar citiem medijiem griti sasniedzamiem auditorijas slaniem (piem., jaunieSiem) un fakts, ka Kino
sp€j biitiski ietekmé@t tieSi jaunatnes sirdis un pratus, tiek plaSi izmantotS audzinoSos un
izglitojosos nolikos, tapéc kino ka masu mediju par ipasi iedarbigu atzinus$i sociologi un citu
jomu parstavji, kuru intereSu loka ir sabiedriba, tas attistibas procesi, publiska noskanojuma
dinamika u.c.

Apkopojot dazadu autoru teorijas par masu mediju funkcijam, un sasaistot tas ar kino ka
medija specifiku, promocijas darba autore identificé Cetras nozimigakas kino funkcijas
sabiedriba: 1) informativa funkcija; 2) audzinos$a un izglitojosa funkcija; 3) izklaides funkcija; 4)

ideologiska funkcija.

" McQuail, D. (2005). McQuail’s Mass Communication Theory, 5th ed. California: Sage Publications, 98-99 p.
& McLuhan, M. (1964). Understanding Media. The Extensions of Man. New York: McGraw-Hill, 67 p.

16



Protams, katru no S$tm funkcijam var iedalit ari sikak, defingjot attiecigas funkcijas
uzdevumus, piem., kino izklaides funkcija ietver arT atpiitu, relaksaciju, kino palidz aizpildit
brivo laiku, emocionali izlad@ties, git estétisku baudijumu. Kino informativa funkcija palidz
sabiedribai uzzinat par svarigiem notikumiem un apstakliem tuvakaja apkartn€, sabiedriba un
pasaulé, apmierinat zinkari un interesi. Ar izglitojosas funkcijas palidzibu kino individam dod
iesp&ju macities, pasizglitoties, sameklét padomu praktiskos jautajumos. Ta ka visu $o funkciju
stenoSana ir saistita ar komunikaciju — jo tieSi komunikacija ka process lauj nodro$inat kino
tekstu (filmu) mijiedarbibu ar auditoriju, tas var apzimét par kino komunikativajam funkcijam.

2. Dokumentalais kino Latvija, ta saistiba ar sabiedriskajiem un politiskajiem procesiem

Par dokumentalo kino médz teikt, ka tas vairak neka citi kino pamatveidi (spélfilmas,
animacijas kino) darbojas ka sabiedribas spogulis, gan kopuma, gan detalas uz ekrana
atspogulojot dazadus socialos, politiskos un ekonomiskos procesus un to izpausmes. Tomer $ads
skatfjums ir visai virspusgjs, jo patiesiba starp dokumentalo kino un sabiedribu pastav daudz
komplicétakas attiecibas. Ka jebkura cita sociala institiicija, dokumentalais kino pilda savas
funkcijas un ietekmé sabiedribu, izglitojot, informg&jot, audzinot u.tml. tas parstavjus vai, tiesi
otradi — degradgjot tos. Tacu janem vera ari tas, ka filmas veido atseviski sabiedribas locekli —
kinematografisti, kuri pasi ir §is sabiedribas produkts. Turklat vini nesp&j paust visaptverosu
pasaules uzskatu vai viedokli, tas vienmeér ir vairak vai mazak subjektivs, pastav ipasa socialaja,
ideologiskaja, vésturiskaja u.c. konteksta un to ietekmé dazadi talaika procesi. Sis dokumentala
kino ambivalentais raksturs nosaka, ka, méginot analiz&t kadas valsts dokumentalo Kkino, tas
jaskata saistiba ar talaika situaciju valsti un sabiedriba.

Pamatojoties uz $im atzinam, promocijas darba otraja nodala tiek veikts Latvijas
dokumentala kino vispusigs raksturojums, detalizéti apskatot bitiskakas komunikativas
tendences dokumentalaja kino, dokumentala kino produkcijas piederibu daZzadiem Zanriem un
makslinieciskajiem virzieniem, nozimigakos dokumentalos darbus un to autoru radoSos
rokrakstus, vesturiskas situacijas ietekmi uz konkréta perioda dokumentala kino tapSanu Latvija.
Lai arT pétijuma pamatobjekts promocijas darba ir Latvijas dokumentalais kino padomju perioda,
tomer tas ir nesaraujami saistits ar ieprieks€jo gadu kino procesiem, tapéc darba ietvaros tiek
izpétita un raksturota visa Latvijas dokumentala kino attistibas gaita no paSiem pirmsakumiem.

Lai sistematizétu faktu masivu, autore izstradaja Latvijas dokumentala kino periodizaciju,
kurai par pamatu tika pemti procesi dokumentalaja kino, kas gan bieZzi vien sakrit ar
butiskakajiem veésturiskiem notikumiem Latvija un ir tiem pakartoti.

2.1. Dokumentala kino pirmsakumi Latvija (1896-1919)
Filmu uzpemsanas véstures sakums Latvija nav precizi datéts. P& paSreiz€jiem datiem,

senakais Latvija filmé&tais materials ir attiecinams uz 1910. gadu, kad tika uzfilméts desmit
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mintsu garS dokumentals materials par Krievijas imperatora Nikolaja II viesoSanos Riga (Sis
materials saglabajies LVKFFDA un ir pieejams interesentiem). To producgja Krievijas
dokumentala kino pamatlic€js Aleksandrs Drankovs (Drankov, /Jpanxos), kurs, sakot ar 1907.
gadu, uzsaka regularu kinohroniku filmé&Sanu visa Krievijas teritorija. Miisdienas Siem kino
kadriem ir neparvértéjama veésturiska vertiba.

Par citiem talaika dokumentaliem kino materialiem zinas ir visai skopas, ir tikai zinams, ka
lidz Pirmajam pasaules karam Latvija ar dokumentalu kino kadru uzpemSanu nodarbojas
galvenokart amatieri. LVKFFDA glabajas 1911. gada filméts materials ,,Mitavas (Jelgavas)
zemkopibas skolas audzekni pastaiga un vingro$anas svétkos”. Tie ir tipiski amatieru uznemti
kino kadri, kas vienkarsi fikseé dazas sadziviskas epizodes Jelgavas skolénu dzive. Diemzgl tas ir
vienigais pieejamais $ada veida materials, citi nav saglabajusies un arT konkrétaku zinu par tiem
nav.

2.2. Latvijas dokumentalais kino pirmaja valsts neatkaribas perioda — sistéma un Zanri
(1919-1940)

Neskatoties uz kara apstakliem, Pirma pasaules kara gados kinoteatru darbiba un filmu
radiSana Latvija bija loti iecienita, tacu kinoteatros absoliita parsvara tika demonstrétas
izklaid&josa rakstura spélfilmas ar popularu aktieru piedaliSanos, kas veidotas arvalstis — Vacija,
ASV, Francija, arT Italija, Krievija. Tads repertuars domingja ar1 pirmajos p&ckara gados. Tomeér,
sakot ar 1919. gada beigam, uz ekraniem arvien regularak saka paradities Latvija veidotas
Kinohronikas, kuras bija redzami aktuali iek§zemes notikumi.

Kinohronikas (musdienu izpratné — kinozurnali) bija pirmais dokumentala kino zanrs, ko
péckara laika saka attistit latvieSu kino entuziasti. Turklat visa Latvijas pirmaja neatkaribas laika
tiesi hronikas ar parliecinoSu parakumu bija arT skaitliski lielaka Latvijas kino produkcijas dala —
ja dazada zanra dokumentalo filmu skaits kopuma bija mazaks par diviem simtiem, tad
kinohroniku skaits krietni parsniedza tukstoti (diemZ€l preciza informacija par §1 perioda
kinohroniku un filmu skaitu nav saglabajusies, ir tikai aptuveni dati).

Ne tikai 20. un 30. gados, bet arT vélak kinohronikas pildija nevis makslas darba (ka tas
lielakoties bija ar spélfilmam un pat ar ,kultirfilmam”, ka tajos gados sauca dokumentalas
filmas), bet gan tieSi masu medija funkcijas. Tas bija izteikti informativas un ciesi saistitas ar
aktualiem politiskiem, socialiem vai kultiiras notikumiem. Faktori, kas pastiprindja kinohronikas
lidzibu ar laikrakstiem vai zurnaliem, bija iznakSanas regularitate un ari plasa pieejamiba.

Kultiirfilmas ir otrs dokumentala kino Zanrs, kas bija parstavéts Latvijas Republika 20. un
30. gados. Jaatzimg, ka tas nav analogs musdienu apzim&jumam ,,dokumentalas filmas”, ka tas
tiek apgalvots vairakos rakstos par latviesu kino vesturi. Drizak var€tu teikt, ka kultiirfilmas

atbilst dokumentala kino segmentam, kas v€lakajos (padomju) gados tika saukts par pasiitijuma
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filmam. So filmu veidoanu inicija valsts iestades (Izglitibas ministrija, Satiksmes ministrija,
Arlietu ministrija, Sabiedrisko lietu ministrija u.c. — lielakd dala ministriju pasiitija filmas par
tam atbilstoSu tematiku), pasvaldibas, dazadas organizacijas (piem., Aizsargu organizacija,
profesionalas apvienibas — lauksaimnieku u.c.). Tas noteica kultiirfilmu saturu un biezi vien ari
maksliniecisko risinajumu, padarot filmas visai ,,reklamiskas” un lielakoties paliekot objekta
fikseSanas, nevis analitiskas izp&tes vai jaunu kinematografisku meklgjumu Itmeni.

Sadu Latvijas dokumentala kino attistibas scenariju noteica situacija, kas bija (un biitiba ir
joprojam) raksturiga nelielam valstim ar mazu skatitaju auditoriju. Filmu razoSana $adas valstis
sastopas ar lielam finansialam griitibam, jo ta ir visai finansiali ietilpiga (kinotehnika, filmlente
u.tml. ir dargas), tacu komerciala atdeve, ko §is filmas var sniegt, nav liela, jo skatitaji, kas
noskatisies filmas, nesp€j ar savam biletem atpelnit ieguldijumus. Lidz pat miisu dienam kino
razoSana var but rentabla tikai valstis (regionos), kuras ir liels viena valoda runajo$o skatitaju
skaits.

Pagajusa gadsimta 30. gados pasaules kinematografa attistfjas un ari sasniedza savas
virsotnes tads dokumentala kino zanrs ka propagandas filmas. Ipasi nacistiskaja Vacija un
staliniskaja PSRS tika raditas filmas, kas atspoguloja oficialo ideologiju un aktivi piedalijas
»vadona” kulta veidoSana un uzturéSana. Ari Latvija 30. gadu otraja pusé propagandas filmas
veidojas ka patstavigs zanrs.

2.3. Latvijas kino sistémas sovjetizacija un ieklausana PSRS Kino sistema (1940-1941)

Izprotot kino ka medija spéku propagandas un agitacijas joma, ka ari novertgjot kino ka
loti popularas kulturas sastavdalas iesp€jas ietekmét sabiedribas viedoklus, uzskatus un gaumi,
viens no padomju varas pirmajiem soliem Latvija bija ieviest stingru kontroli kino joma (un art
kultiras sisttma kopuma), vienlaikus izslédzot iesp&u paradities nevélamu ideju
atspogulojumam u.tml. Latvija pé€c PSRS parauga tika veidota uz totalitarisma principiem
balstita padomju mediju un kultiiras sistéma. Pirmas radikalas parmainas Latvijas kultiiras
parvaldes sisttma sakas jau 1940. gada jiinija beigas, lielaka aktivitate dazadu parkartojumu
ievieSana — 1940. gada augusta. Lidz tam pastavejusas parvaldes institiicijas (ministrijas, tam
pakartotos dienestus u.c.) reorganiz€ja vai likvid€ja. Veidojot jaunas kultiras parraudzibas
institicijas, parsvara tika izmantoti jau esoSo institiiciju resursi. Liela vériba tika pievérsta
cenziiras ievieSanai, kuras funkcijas 1stenoja Galvena literatiiras parvalde (lai arT sekojoSajos
padomju gados Sai institlicijai vairakkart mainijas oficialais nosaukums, ta ne tikai sarunu
valoda, bet arT reiz€m dokumentos tika saukta par Glav]itu), kas operativi tika izveidota uz
bijusas Sabiedrisko lietu ministrijas Preses un biedribu departamenta bazes.

Izvertejot pirmaja padomju gada uz Latvijas kinoteatru ekraniem skatamo kino produkciju,

ir logiski, ka, salidzinot ar iepriek$¢jiem gadiem, izmainas bija visai radikalas. ASV, Vacijas un
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citu Rietumu valstu filmu vieta skatitajiem tika piedavatas popularas PSRS spélfilmas, kas tika
steidzami ieskanotas latviesu valoda. Savukart pirms spelfilmam obligata karta tika raditi Latvija
un art citds Padomju Savienibas republikas tapusie kinozurnali, kas slavinaja cilvéku dzivi un
darbu plaSaja Padomju Savieniba un kritiz§ja Rietumu imperialistus. Tas turpinajas Iidz 1941.
gada jiinija beigam, kad Latvija ienaca nacistiskas Vacijas karaspéeks.

Latvija pirmaja padomju gada Latvija tika izveidots tikai viens dokumentala kino darbs,
kur§ atbilst miisdienu izpratnei par to, kas ir dokumentala filma — filma ,,Pretim saulei”, kurai
bija izteikts propagandas raksturs.

2.4. Dokumentalais kino Latvija nacistiskas Vacijas okupacijas reZima Otra pasaules kara
gados (1941-1944)

Kara apstak]os, ka ari Iidz ar varas un ideologijas mainu, Latvija krasi nomainijas ari kino
sisttma — gan filmu razoSana un radiSana, gan kinoteatru repertuars. Tacu saglabajas
visaptverosa uz kino ekraniem redzamas kino produkcijas cenziira, lidzigi ka tas bija padomju
gada laika. Padomju spélfilmu un kinozurnalu vieta uz ekraniem atgriezas vacu un amerikanu
filmas, pirms kuram tika demonstrétas Latvija veidotas kultiirfilmas un art sakotngji Vacija
uznemtie propagandas kinozurnali. Visi kinozurnali no vacu valodas tika dubléti latvieSu valoda.

Laika posma no 1942. gada Iidz 1944. gadam tika veidotas arT kinohronikas, kuras sauca
par ,,Rullisiem”. Divu gadu laika tika izveidoti 42 ,,Rulli$i”, kinohronikas bija redzami gan Rigas
un Latvijas notikumi, gan ari Eiropas hroniku materiali. Visi ,,Rulli$i” bija saistiti ar kara
tematiku. Saja perioda Latvija tika uzfilméti ar vairaki desmiti cita veida darbu, daudziem no
kuriem bija izteikts propagandas raksturs, tacu bija ar1 izglitojoSas, popularzinatniskas un pat
reklamas filmas.

2.5. Padomju dokumentala kino tradicijas veidosanas Latvija (1944-1956)

Viens no pirmajiem lémumiem, ko jau 1944. gada 11. septembri pienéma Latvijas
Komunistiskas partijas Centrala komiteja un LPSR Tautas Komisaru padome, bija Iémums par
abu 1940. gada Riga izveidoto filmu studiju darbibas atsakSanu. Tas kart€jo reizi apstiprina, cik
lielu véribu padomju vara pievérsa tiesi kino ka propagandas ierocim.

Regulara Latvija veidotu kinozurnalu iznakSana uz ekraniem tika nodroSinata, sakot ar
1945. gada junija pirmo ned€lu (Iidz tam kinoteatros pirms spélfilmam tika demonstréti t.s.
vissavienibas zurnali — zurnali, kas tika veidoti centralajas PSRS studijas un raditi visa Padomju
Savieniba). Princips bija vienkarSs — katru ned€lu bija jaiznak jaunam kinozurnala ,,Padomju
Latvija” numuram. Aktualais kinozurnals tika tirazets (sakopé@ts) liela skaita un radits visos
Latvijas kinoteatros pirms spélfilmam. Visi kinozurnali $aja perioda bija latvieSu valoda

(neraugoties uz to, ka tikko no Krievijas atbrauku$ie dokumentalisti — reZisori un operatori, kas
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veidoja Sos kinozurnalus, latvieSu valodu nemaz neprata, un daudzi no viniem valodu ta ari
neiemacijas, pat ilgus gadus nodzivojusi Latvija).

Kinematografistu loks, kas pirmajos péckara gados veidoja kinozurnalus, nebija plass, tos
veidoja tika tris rezisori — N. Karmazinskis, N. Goldberga, A. Jevsikovs — un pamata pieci
operatori. Ari turpmakajos gados (lidz pat 1956. gadam) kinoZzurnalu rezisoru saraksta bija tikai
no ,braligajam padomju republikam” atbraukusSie kinematografisti, kuriem visiem bija véra
nemama kara reportieru — rezisoru un operatoru — pieredze un profesionala kvalifikacija.
Rezisoru un operatoru individualais rokraksts talaika dokumentalaja kino (gan kinozurnalos, gan
arl filmas) neiezimé&jas, tas it ka palika anonims — visi kino darbi tika veidoti vienota
makslinieciskaja stilistika. Turklat, ja salidzinatu, piem&ram, Latvijas PSR, Ukrainas PSR vai
Maskavas Centralaja dokumentalo filmu studija veidotos kinozurnalus, arT Seit starpibu stilistika
bitu griiti pamanit — jo kinohronikas bija padomju ideologijas nes€jas, kas reprezentgja valsti un
ideologiju, to standarts tika izstradats Maskava, un tas ne mazakaja méra neparedzgja rezisoru
individualitates demonstrésanu.

Lai arT peckara perioda lielakais uzsvars tika likts uz kinozurnalu veidosanu, tomér, sakot
ar 1946. gadu, Latvija tika uzsakta ari regulara dokumentalo filmu raZoSana. Filmu skaits gan
bija salidzinosi neliels (vidgji Cetras filmas gada, ar izp€mumu 1953. un 1954. gada, kad filmu
skaits divkarsojas). 1953. gada sakas ari pasitijuma un popularzinatnisko filmu veidoSana. Filmu
zanriska piederiba — propagandas filmas, filmas par Latviju, tas dabu, tradicijam, kultiiru, sportu,
ka arT filmas par Latvijas riipniecibas un lauksaimniecibas sasniegumiem.

2.6. Parejas posms no dokumentala kino padomju tradicijas uz Rigas poétiska
dokumentala kino skolu (1957-1960)

Lai ari savas ideologiskas un informativas funkcijas Latvijas dokumentalais kino 40. gadu
beigas un 50. gadu pirmaja pusé pildija parliecino$i, tomér tas nevar€ja lepoties ar spoziem
makslinieciskiem panakumiem, un talaika filmas un kinozurnalus, lai ar tehniski profesionali
veidotus, drizak varg€ja uzskatit par amatnieciskiem razojumiem. Aktivi stradajoso, no Krievijas
iebraukuSo rezisoru un operatoru izpratne par dokumentala kino funkcijam bija visai
vienveidiga, frontes skola bija So operatoru un rezisoru apzina nostabiliz&jusi savus prieksstatus
par to, kas ir dokumentalais kino — ierocis partijas kareivju rokas cinai par komunisma idealiem.
Ka teica Abrams Kleckins, tas, strikti runajot, nebija ne dokumentals, ne kino, drizak rituala
norise péc ieprieks zinamas shemas.’

Jauzsver, ka ne tikai frontes pieredze ietekmé&ja So kinematografistu radoSo rokrakstu. Jau

kops$ padomju varas pirmsakumiem Latvija tika izveidota sist€ma, ar kuras palidzibu represivais

o Matisa, K., Redovi¢s, A. (2007). Dokumentals logs uz Eiropu. Eiropas dokumentald kino simpoziji 1977-2007. Riga:
Mansards, 12 Ipp.
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aparats riipigi sekoja, lai ne maksla (tai skaita pat tados ,,nepolitiskos” makslas veidos ka b&rnu
literatiira un pat cirks), ne medijos (tai skaita kino) neparaditos nekadas nevélamas brivdomigas
izpausmes. Turklat uzraudzibas sist€éma izveidojas trispakapju — pirmkart, to strikti realizja
Sadam mérkim 1pasi raditas institiicijas, piem., jau pieminé&tais Glavl/its, otrkart — institiicijas, kas
to darfja pastarpinati — LKP CK Kultturas nodala, Valsts droSibas komiteja (saukta ceka), Visu
Iimenu Latvijas Komunistiskas partijas biroji. Savukart treSais [imenis bija tas, ko varétu nosaukt
par pascenziiru.

Vairakpakapju uzraudzibas sistemas ietekmé lidz pat 50. gadu vidum ar1 Latvija veidota
dokumentala kino produkcija pilniba atbilda padomju ideologiskajiem standartiem un strikti
propagandgja tadas nostadnes ka ,,pareja no kapitalisma uz socialismu”, ,,cina par socialisma
uzvaru”, ,socialisma celtnieciba” u.tml. (Sie un Iidzigi vardu salikumi Padomju Savienibas
oficialaja leksika tika lietoti loti biezi un ieguva tadu ka mantras statusu). Kino pat izveidojas
stabili Sabloni atseviSsku socialisma celtniecibas aspektu — industrializacija, kolektivizacija,
kooperacija, socialistiskas kultiiras revoliicija u.c. — atspogulojumam uz ekrana. Savukart uz
ekraniem, protams, netika ne raditas, ne pieminétas staliniskas represijas un deportacijas,
industrializacijas un kolektivizacijas negativas sekas — migracija un gadsimtiem izveidojusas
lauksaimniecibas struktiiras sagrauSana utt. Ideologiskais spiediens pamazam saka atslabt tikai
péc Stalina naves 1953. gada, kad visa Padomju Savieniba aizsakas vairak vai mazak liberali
parmainu procesi. Latvijai, kura, lidzigi ka citas padomju republikas, smagi cieta no
sovjetizacijas un rusifikacijas, §1 situacija pamazam lava atgriezties pie savam nacionalajam
vertibam un tradicijam. Lidz Latvijas dokumentalajam kino §is progresivas vésmas gan nonaca
tikai vel péc daziem gadiem, un autore to trakte tadejadi, ka 50., 60. gadu Latvijas dokumentalaja
kino pastavéja aptuveni divus gadus gara ideologiska inerce (spélfilmu razo$ana ta bija pat vél
ilgaka). Tam par iemeslu var minét gan filmu saturiskas politikas smagn&jo plano$anas procesu,
kuram bija jaiziet cauri vairakam institlicijam (ipasi tas sakams par dokumentalajam filmam,
mazak — par kinoZurnaliem), gan to, ka tie$i kino ka talaika vienam no popularakajiem un
ietekmigakajiem izklaides un makslas veidiem tika veltita Tpasa ideologiska uzraudziba, kas lika
pilniba izslégt jebkuras neaprobétas tematiskas vai makslinieciskas izpausmes uz ekrana.

50. gadu beigu periodu var uzskatit par zinamu parejas posmu no ,veca’, padomju
tradiciju dokumentala kino uz Rigas pog&tiska dokumentala kino skolu. Turklat ne tikai tapéc, ka
kop€jas vadosas politiskas un ideologiskas nostadnes kluva liberalakas, un tas ietekmé&ja ari
kinozurnalu un filmu kopgjo ,tonalitati”. Loti bitiski bija tas, ka, sakot ar 1956. gadu, Rigas
Kinostudija arvien vairak saka stradat VVKI augstako izglitibu ieguvusie jaunie
kinematografisti, kas turklat vél bija latvieSu tautibas jeb ta saucamie ,,nacionalie kadri”. Jauno

kinematografistu izpratne par kino, ta biitibu, funkcijam sabiedriba un veidoSanas principiem
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batiski atSkiras no vecako kolégu uzskatiem par to, kadam jabtit dokumentalajam kino, lidz ar to
50. gadu beigas Latvijas kino arvien vairak saka paradities dazi no iepriek$€jo gadu produkcijas
visai atSkirigi kino darbi.

2.7. Rigas poétiska dokumentala kino skola (1961-1969)

Jaunas kinematografistu paaudzes ienakSanu Latvijas dokumentalaja kino, ka art
film&Sanas tehnikas modernizaciju un optimalas kino razoSanas infrastruktiiras izveidi var
pieskaitit pie 60. gadu Latvijas dokumentala kino ,,iek§€jiem” parmainu izraisitajiem, bet loti
butisks ,,ar€jais” faktors bija jauna medija — televizijas — paradiSanas un tas lomas strauj$
picaugums aktualas vizualas informacijas snieg$ana, jO ta bija nesalidzinami operativaka un
masveidigaka neka kinohronika.

Televizija ka medijs biitiski mainija talaika dokumentala kino funkcijas un Iidz ar to ar1
saturu un izteiksmes stilu. 40. un 50. gados dokumentalo filmu veidotaji savos darbos sniegto
informaciju tiecas padarit péc iesp€jas anonimaku un jebkura atkape no visparpienemta dzives
materiala pasniegSanas veida un sizetu izvietoSanas kartibas tika uzskatita par dokumentala kino
specifikas parkapsanu — autoriem vajadzgja parstavet visparpienemto atticksmi pret to, ko vini
film&ja. Tacu lidz ar televizijas attistibu reportazas stils pamazam pargaja televizijas
kompetencé, savukart dokumentalistiem radas lielaka briviba notikumu apjégSana, to
problematiska nostadné.

Latvijas dokumentalais kino So jauno kvalitati atrada un istenoja loti veiksmigi. Vairaku
iepriekSminéto faktoru ietekmé, no kuriem nozimigakais bija jaunas, speécigas dokumentalistu
paaudzes ienakSana Rigas Kinostudija, kopS 60. gadu sakuma var runat pat par ipasu atzaru
pasaules dokumentalaja kino — Rigas poétiska dokumentala kino skolu, kas bitiski ietekmgja
Latvijas dokumentala kino attistibu kopuma un nostiprinaja ta vietu pasaules kino konteksta.
»1€ls” un ,stasts” bija kinematografiskas kategorijas, kas principiali atSkira Rigas poétiska
dokumentala kino skolas darbus no ieprieks ierastas stilistikas filmam. Ja ieprieks€jo gadu
Latvijas dokumentala kino galvenais uzdevums bija radit (notikumus, pirmrindniekus, razoSanas
sasniegumus u.tml.), tad jaunas skolas darbos bija redzama v€lme stastit stastu, iedzilinaties
varonu raksturos un darbibas motivos, realitates tverSana caur téliem, nevis faktiem, bagata
vizuala valoda, tieksme runat metaforas.

60. gados Latvijas dokumentalais kino piedzivoja gan ieprieks aprakstitas kvalitativas, gan
ar1 biitiskas kvantitativas izmainas. Turklat mainijas dokumentala kino struktiira, kas izpaudas ka
dokumentalo, popularzinatnisko un pasiitijuma filmu ipatsvara pieaugums kopgja Latvijas
dokumentala kino produkcija: 50. gados tika veidotas vid€ji piecas filmas gada (Sis skaits
nedaudz pieauga tikai 50. gadu beigas), savukart sakot ar 60. gadu sakumu filmu skaits strauji

palielinajas, maksimumu sasniedzot 1965. gada, kad tika uznemtas 33 filmas.
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2.8. Socialo probléemu izpéte Latvijas dokumentalaja kino (1970-1981)

Lai cik daudzsolo$s un spirgtam makslinieciskam vésmam pilns likas 60. gadu sakums,
tomer jau desmitgades vida visa PSRS arvien skaidrak saka ieziméties politiskas, saimnieciskas
un garigas dzives stagnacija. Sis regresivas parmainas valsts dzivé ietekm&ja ar cilvéku sajitas
un uzskatus, veidodamas sabiedribas moralo un psihologisko portretu, kura bija jatama
picaugosa sociala inerce un vilSanas oficialaja ideologija, neuzticéSanas valdibas pazinojumiem
par ,,attistita socialisma uzvaru” un ,,panakumiem cela uz komunismu”. To izprotot, 1972. gada
tika pienemts PSKP CK lémums ,Par pasakumiem padomju kinematografijas talakai
attistiSanai”, kura kinematografistiem tika dota principiala komanda nopietni pieversties
»komunisma c€laju” — stradnieku, zinatnieku, kolhoznieku — atspogulosanai uz ekrana, turklat
uzmanibas centra bija japatur nevis razoSanas problematika, bet gan ,.cilvéka un sabiedribas
attiecibas — Sodienas cilvéka, vina rakstura un &tikas izp€te razoSanas un personisko attieksmju
sarezgtaja sistéma”. ™

Paradoksali, bet partijas 1émumam, kur§ bija paredz&ts padomju principu nostiprinasanai
uz kino ekraniem, un tam sekojo$ajam aktivitat€ém bija pozitiva ieteckme uz talaika Latvijas
dokumentalo kino. Iesp&jams, tapéc, ka So nostadnu pamatkoncepcija (ja atmet partejiskos
ideologiskos akcentus) — cilveks ka (kino) pétijuma objekts dazados socialos procesos — sakrita
ar dalas latvieSu kinematografistu uzsaktajiem radoSajiem meklgjumiem 60. un 70. gadu mija, un
jaunas partejiskas nostadnes it ka deva ,,zalo gaismu” §1 virziena filmam.

Rezisorus Imantu Brilu, Ivaru Selecki, Hercu Franku, Juri Podnieku var uzskatit par
celmlauZiem jaunam atzaram Latvijas dokumentalaja kino, kas aizsakas 70. gadu sakuma un
dazu autoru dailradé turpinas lidz pat miisdienam. Vini Latvijas kino izveidoja un attistija
dokumentalistikas virzienu, ko varétu saukt par socialo kino, vai sociologisko kino, vai par
sociologiskas izpétes filmam — precizs nosaukums tam nav izdomats (atSkiriba, no, pieméram,
Rigas poétiska dokumentala kino, kas ir konkréts termins). Promocijas darba autore ka
piemérotako §1 virziena filmu apzimésanai atzist terminu sociologiskas izpétes filmas. Sis filmu
atzars 70. un arT 80 gados Latvijas dokumentalaja kino bija visai plasi un kvalitativi parstavets.

Tacu 70. gadi Latvijas dokumentalaja kino ienaca ne tikai ar makslinieciskam un
saturiskam izmainam, bet arT ar ievérojamu dokumentalo, pasttijuma un popularzinatnisko filmu
skaita pieaugumu, salidzinot ar iepriek§€jo gadu desmitu. Turklat tas bija redzams visas filmu
grupas — dokumentalo filmu skaitliskais apjoms stabili tur€jas robezas starp 23 un 32, bet jo 1pasi
nozimigs pieaugums, sakot ar 1973. gadu, bija pasiitijuma filmu kategorija (pat sasniedzot skaitu

19 un 21 filma 1976. un 1979. gada). Ar1 popularzinatniskas filmas 70. gadu otraja pusé kluva

Y padomju Latvijas kinomaksla (1989). Latvijas PSR Zinatgu akadémijas Andreja UpiSa Valodas un literatiiras institiita
izdevums. Riga: Liesma, 133 Ipp.
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par pastavigu Rigas dokumentalistu darba lauku. Savukart kinozurnalu skaits 70. gados, I1dzigi
ka 60., konsekventi turgjas 46 1idz 48 robezas.

2.9. Jaunas dokumentala kino valodas mekléjumi. Rado$as brivibas robezu paplasinasana
(1982-1990)

70. gadu beigas un 80. gadu sakums Padomju Savieniba bija dzilas ekonomiskas un
socialas stagnacijas laiks, kas apdz€sa jebkuru kolektivo idealismu un entuziasmu, liekot mekl&t
glabinu individualitaté, sava piemajas darzina un nakts sarunas pie virtuves galda. Tacu tas bija
arT politisko parmainu sakuma laiks, kas iesakas auksta kara atmosféra un beidzas ar PSRS
sabrukSanu. Pasaules politiskajiem procesiem Iidzi mainijas vides est€tika un identitate, paverot
celu makslas akcijam, eksperimentiem un video. Sada pretruniga vidé 80. gados Latvija turpinija
tapt armT dokumentalais kino — 48 kinozurnali un vidgji 40 dokumentalas, pasitijuma un
popularzinatniskas filmas gada. Likumsakarigi, ka ari dokumentalais autorkino Saja laika
pieveérsas témam, mekljumiem un papnemieniem, kas nebija saistiti ar socialu patosu —
priek$plana izvirzijas personiba, nevis kolektivs.

Kopuma 70. gadu beigas un 80. gadu sakums Latvijas dokumentalaja kino atstaja visai
stabilu, ta¢u stagn&joSu iespaidu. Kinozinatnieks Abrams Kleckins 1983. gada aprili sava
referata tradicionalaja starptautiskaja dokumentala kino konferencé Riga izteica viedokli, ka
peédgjos gados skaidri iezimgjas to resursu izsikSana, kas nodroSinaja spécigo dokumentala kino
attistibu 60. gados. Ne tapéc, ka filmas butu kluvusas sliktakas, bet tapéc, ka ar tam vairs
nevargja izteikt to, kas kinematografistiem svarigs. Ja dokumentalistikas uzplaukums 60. gadu
sakuma parsteidza ar nebijusu talantu parpilnibu un jaunu pieeju istenibai, tad 80. gadu pirmaja
pusé atkal bija jatama nepiecieSsamiba péc jaunas pieejas — ,,izradas — nemelot vél nenozimé
runat patiesibu”. ™" Ar $o tézi Kleckins apliecindja, ka Latvijas dokumentalaja kino (un ta nav
tikai Latvijai raksturiga paradiba) cikliski atkartojas situacija — péc iedvesmojoSa un
makslinieciski augstvertiga pac€luma neizbégami iestdjas zinama rutina un reflektéSana par
jaunatklatajiem pan€mieniem, ttmam un kino valodas formam.

Daudzi kinematografisti izeju $aja situacija mekl&ja un atrada pa dazadiem celiem, un
viens no tiem, var€tu teikt, masveidigakais, bija dazadu specigu un kultiirvésturiski vai citadi
nozimigu personibu portret€jumi — personibam veltitas filmas, daudzas no tam loti kvalitativas,
bija stabila tematika visa 80. gadu perioda garuma.

Biitisku pavérsiens Latvijas dokumentalaja kino iezimg€jas, rezisora statusa parliecinosi
paradoties Jurim Podniekam ar vigpa pirmo pilnmetrazas dokumentalo filmu ,,Str€lnieku

zvaigznajs” (1982). Jaunais rezisors atteicas no iepriekSpienemtam shémam vésturisku

1 Matisa, K., Redovigs, A. (2007). Dokumentals logs uz Eiropu. Eiropas dokumentald kino simpoziji 1977-2007. Riga:
Mansards, 162 Ipp.
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,varontému” atspoguloSana un veidoja maksimali personisku véstijumu, filmas prologa
nostajoties kameras priek$a ar nu jau hrestomatisko frazi: ,,Es esmu Juris Podnieks, §is filmas
rezisors. Man ir trisdesmit gadu...” (citats no filmas ,,Strélnieku zvaigznajs”). Tada veida vins$
uzsvera un ierosindja katra atseviSka skatitdja attiecksmi pret filmas varoniem, stastu un ari
autoriem, aicinot sekot rezisoram izzinas celojuma un mekl&t vesturisko patiesibu, kas visdrizak
neatbildis Iidzsingjos gadu desmitos izveidotajiem stereotipiem — arT tapéc, ka mekl&jumos dodas
dzivi, kadra redzami cilvéki, nevis anonims aizkadra kolektivs bez jebkadiem autoribas
indikatoriem. Podnieka nakama filma ,,Vai viegli biit jaunam?” un arf citi kino darbi parliecinosi
turpinaja iesakto virzienu.

2.10. Dokumentala kino attistibas tendencu turpinajums miisdienas

Jau tika uzsverts, ka tiesi televizijas attistiba kops pagajusa gadsimta 60. gadiem ir loti
ietekm@jusi dokumentalo kino. Ne tikai tadgjadi, ka TV kluva par kino konkurentu un lidz ar to
krasi samazinajas kinoteatru apmekl&taju skaits, jo cilvéki aizvien biezak vakaros palika majas
un filmas skattjas TV. Biitiski bija tas, ka, picaugot TV popularitatei, mainijas dokumentala kino
produkcijas struktiira un funkcijas sabiedriba. Tads Iidz $im nozimigs un apjomigs dokumentala
kino zanrs ka kinozurnali zaud€ja savu nozimi, jo televizija ar aktualakajiem notikumiem vargja
iepazistinat daudz operativak. Tapéc kinozurnali un arf isas (10—20-30 min. garas) dokumentalas
filmas, kuras tika demonstrétas pirms aktierfilmam, pamazam pazuda no kinoteatriem, vietu
dodot t.s. pilnmetrazas filmam (50 min. un vairak). Tacu, lai skatitajus ieinteresétu dokumentalas
filmas dé] doties uz kinoteatri, Sai filmai bija jastasta vai nu par loti aktualiem sabiedriskiem
procesiem, vai ar1 par skandaloziem faktiem vai notikumiem. Lai skatitajus ,,iedabiitu” kinozalg,
propaganda, pamacoss tonis vai lieliSanas ar padomju sasniegumiem vairs nederéja. Gadiem ejot,
§1 dokumentala kino tendence — filmas runat par aktualiem sabiedribas notikumiem, apskatit
aktualas sabiedribas problémas — tikai nostiprindjas, turklat to dikt€ja ne tikai makslinieciski
apsveérumi vai dokumentalista misijas apzina, bet ar1 aprékins — skatitaju piesaistiSana un TV
reitingi.

Tiesi Sis aspekts ped€jas desmitgad€s visa pasaulé ir biitiski izmainijis arT radoSo pieeju un
metodes dokumentalo filmu veido$ana. Dokumentalisti visa pasaul€ joprojam aktivi mekle celus
dokumentala kino attistibai, turklat Sie mekl&jumi notiek ne tikai jaunas kino makslinieciskas
valodas virziena. Arvien lielaks skaits kinematografistu apzinas to, ka dokumentalais kino ir ari
viens no masu medijiem, un censas prasmigi lietot panémienus, kas ir raksturigi zurnalistikai.
P&dgjo gadu prakse pierada, ka tada zurnalistikas veida ka p@tnieciska zurnalistika izmantoSana
dokumentalajas filmas ir viena no specigakajam iesp&jam, lai noturétu jau esoSo auditoriju un
piesaistitu jaunu. Pateicoties Sai pieejai, dokumentalaja kino ir raduSies pat jauni TV un kino

starpzanri, tadi ka kinopublicistika vai TV dokumentala filma.
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Apvienojot dokumentala kino veidoSanas panémienus ar zurnalistikas pétniecibas
metodém, musdienas dokumentalais kino veidojas ka moderns starpdisciplinars produkts, kas
vienlaikus pilda socialas, informativas, izglitojosas, audzinosas un ari izklaides funkcijas.

3. Komunikativas funkcijas un to istenosanas lidzekli Latvijas padomju dokumentalaja
kino

Lai noskaidrotu, ar kadiem kinematografiskajiem izteiksmes lidzekliem Latvijas padomju
dokumentalaja kino tika Tstenotas Cetras galvenas komunikativas funkcijas, ka tas laika gaita
attistijas un kadi apstakli ietekméja to izmainas, promocijas darba tiek lietota diskursa analizes
metode.

3.1. Latvijas padomju dokumentala kino komunikativo funkciju transformacijas diskursa
analizes metodika

Lai gan izpratne par diskursu radusies un attistijusies tadas disciplinas ka lingvistika un
semiotika, ta analize ir ieklavusies daudzas socialo zinatnpu nozar€s. Arl musdienas pétijumu
jomas, kas ieklauj diskursa analizes koncepcijas un metodes, arvien paplasinas — diskursa analizi
savos pétijumos izmanto valodnieki, psihologi, politologi, sociologi un arT komunikacijas
zinatnieki.

Diskursa analize orient&jas uz apjomigu valodas vienibu izpéti, ta darbojas ar tekstiem
(promocijas darba témas konteksta — filmam, kinozurnaliem) un to veidotajiem — izteikumiem
(tatad stilistiskajiem lidzekliem, ar kuriem S$ie kino darbi ir veidoti). Vieni no diskursa analizes
redzamakajiem teorétikiem Ruta Vodaka un Martins Reizigls ir izstradajusi $adus diskursa
analizes pamatprincipus, kuri jo Tpasi attiecas uz vésturiskas attistibas pétijjumiem: 1) pieeja ir
starpdisciplinara. Starpdisciplinaritate ietver teoriju, metodes, metodologiju, izpétes praksi un
praktisko pielietojumu; 2) pieeja ir orientéta uz problémam; 3) tiek apvienotas dazadas teorijas
un metodes, ja to integracija sniedz adekvatu izpétes objekta izpratni un skaidrojumu; 4) izp&te
ietver lauka izpéti un etnografiju (izpéti ,,no iekSienes”), kad nepiecieSama vispusiga izpétes
objekta analize un teoretiz€Sana; 5) izp&te rekursivi pariet no teorijas pie empiriskajiem datiem;
6) tiek izpétiti vairaki Zanri un publiskas sferas, ka ari intertekstualas un interdiskursivas
attiecibas; 7) tekstu un diskursu interpretacija tiek nemts véra veésturiskais konteksts. Vesturiska
orientacija lauj demonstrét to, ka rekontekstualizacija ir nozimigs tekstu un diskursu
intertekstuals un interdiskursivs savienoSanas process laika gaita; 8) kategorijas un instrumenti
netiek fikséti uz visiem laikiem. Katras analizes ietvaros tos jaattista atkariba no izpétes
problémas specifikas; 9) ,,visparigas teorijas” biezi kalpo ka pamats. Specifiskas analizes ,,vid€ja

meéroga teorijas” biezi sniedz labaku teoretisko bazi; 10) rezultatu lietderigums ir svarigs mérkis.

27



Rezultatiem biitu jabit pieejamiem ekspertiem lietoSanai, ka ar1 tos vajadzetu pasniegt plasakai
publikai.®?

Vodakas un Reizigla izstradatie diskursa analizes pamatprincipi lieliski iederas kino
petnieciba, laujot analiz€t ne tikai kino ka vienu no makslas veidiem, bet gan tiesi kino ka
socialas paradibas aspektus. Tas pamatojams ar to, ka filmas, nenoliedzami, arT var tikt uzskatitas
par tekstiem — tam piemit sava lingvistiska sistéma, savas zimes un kodi, kurus filmu veidoSanas
gaita lieto to autori, un kurus vairak vai mazak uztver un saprot skatitaji.

Komunikacijas p&tnieciba diskurss ir komunikativs notikums, kas pastav starp runataju
un sanéméju noteikta laika un telpa un ir pétams konkrétaja véstures perioda, socialas kopas un
kultiiras diskursa konteksta. Tadgjadi, promocijas darba petijjuma balstoties masu mediju
funkcionalisma pieeja (kas nosaka, ka mediju auditorijai ir konkrétas vajadzibas, kuras var tikt
apmierinatas ar masu mediju palidzibu, savukart auditorijas vajadzibu apmierinaSana izriet no
masu mediju funkcijam sabiedriba un to TstenoSanas), dokumentala kino darba diskursa analize ir
viens no veidiem, kas lauj izpétit, ka ir Istenotas filmas vai kinozurnala komunikativas funkcijas.

Kino teoretikis Karls Plantinga, attistot kino komunikativas dabas p&tniecibu, vispargjos
diskursa analizes kriterijus ir adapt€jis specifiski dokumentalajam kino, tad€jadi izveidojot savu
dokumentala kino diskursa analizes modeli, kura par pamatu filmu analizei tiek nemti tadi
elementi ka ,,atlase, seciba, uzsvars un balss”. Vin$ norada, ka dokumentalas filmas diskurss
reprezenté pasaules modeli Cetros plasos aspektos: 1) tas atlasa, kontrol&jot informacijas
daudzumu un veidu par projic€to pasauli; 2) tas sakarto, sniedzot formalas attiecibas starp
diskursivo prezentaciju un projicétas pasaules informaciju; 3) tas uzsver, pieskirot informacijai
nozimibu; 4) tas ,ienem skatupunktu” attieciba pret prezent€jamo, kas ari tiek dévéts par
balsi”.*®

Narativa teorija gandriz vienmer tiek izSkirts kas un ka. Jebkur$ narativs daildarbs (tai
skaita filma) sniedz stastu (kas) un vienlaikus paredz ari tadu rakursu ka stasta stastisana (ka).
Plantinga izmanto vardu ,diskurss”, lai apzimétu filmas materialu (izteiksmes Iidzeklu)
organizaciju — to, kas apzim&jams ar ka. Lidz ar to filmas diskurss ir mérktiecigas skanas un
att€lu organizacija, mehanisms, ar kuru ta projicé savu pasaules modeli un ar kura palidzibu
pilda plasu funkciju spektru. Filmas diskurss, ko veido atlase, seciba, uzsvars un balss, ir
izveidojies, kad filma ir gatava un tiek izlaista uz ekraniem — tad diskurss klast par vairak vai
mazak konstantu filmas satura 1paSibu (lai ar1 jebkurai filmai tas skatiSanas procesa ir iesp€jamas

vairakas interpretacijas).

12 Reisigl, M., Wodak, R. (2009). The Discourse-Historical Approach (DHA) // Methods of critical discourse analysis, Wodak,
R., Meyer, M. (eds.) California: Sage publications, 95p.
13 plantinga, C. (1997). Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge: Cambridge University Press, 88 p.
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Lai veiktu Latvijas dokumentala kino (1944-1990) komunikativo funkciju diskursa
analizi, promocijas darba autore izveidoja ipasu metodologisku koncepciju, kurai par pamatu
nemti K. Plantingas formulétie dokumentala kino diskursu veidojosie elementi, kuriem autore
metodologiskas koncepcijas ietvaros ir izstradajusi preciz€joSus parametrus. Tas grafiski attélots
1. tabula.

1. tabula

Latvijas dokumentala kino (1944—1990) diskursa analizes metodologiska koncepcija

FILMAS VAI KINOZURNALA DISKURSA ELEMENTI
Dokumentila ATLASE | SECIBA UZSVARS BALSS
kino " - £ - 85
komunikativa | Filmas -Qé - & | = < | = E = o | B
funkeija | vaikiz |§2F| 2 |G| B |2g| £ | 2| 2 | ZE| S| E
/ mérki |G EEl & | 2 | 2| B | SEL| @2 | 28| | L
apskatamais , =2 g = = £ €3 T*CNB & g g f,*% = 5 g 2
L S = 9| 3 0 = | B &l E 2o 8| X | g | E g
periods é g™z 2| 3|8 2| <3 e E% = | <
~ < |z © e 8

Balstoties uz $o koncepciju, darba tiek analiz&tas Cetras butiskakas autores identificétas

komunikativas funkcijas, kuras padomju gados veica Latvijas dokumentalais kino:

1) ideologiska funkcija; uzdevums — nodrosinat ideju, uzskatu un teoriju sistematisku
izplatiSanu noluka ar parliecinasanu iegiit piekrit€jus, ka arT pamudinat cilvékus uz
noteiktu ricibu;

2) informativa funkcija; uzdevums — palielinat kino skatitaju zinasanu daudzumu vai
mainit zinasanu sastavu;

3) audzinosa un izglitojosa funkcija; uzdevums — formet vai mainit noteiktu uzskatu
intensitati un virzibu;

4) izklaides funkcija; uzdevums — sekmét negativo emociju neitralizésanu, ka arT mainit
psihologisku, fiziologisku (nogurums, aizkaitindjums) un cita veida stresoru
iedarbibu, novérsot vai parslédzot uzmanibu no tiem.

Katra funkcija tiek analizéta atseviska promocijas darba apaks$nodala, tas ietvaros tiek
ievérota hronologiska seciba, tad&jadi izsekojot §is dokumentala kino komunikativas funkcijas
transformacijai apskatamaja perioda (1944-1990). Promocijas darba ierobezota apjoma dél
katras funkcijas analizé detalizetak tiek apskatiti Sai funkcijai raksturigakie dokumentalas filmas
vai kinozurnala diskursa elementi un kino darbi, kuri par to visspilgtak liecina. Tacu janem vera
ar1 tas, ka nereti nav iesp&jams skaidri noskirt, kur beidzas viena funkcija un kur sakas otra, tas
biezi vien parklajas, piem., izglitojoss kino darbs it 1pasi perioda sakuma posma veica arl

ideologisku funkciju u.tml. Tapat ari nevar precizi nodalit, ar kuru no diskursa elementiem ir
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panakts attiecigais rezultats, jo dokumentala kino darba diskurss péc biitibas veidojas visu Cetru
elementu mijietekmgé, tikai katra konkrétaja gadijuma kads no elementiem ir raksturigaks, kas art
tiek noskaidrots diskursa analizes gaita. Analize tiek veikta apraksto$a forma.

Katra turpmakaja promocijas darba tresas nodalas apaksnodala ir analizéta konkréta
komunikativa funkcija Latvijas padomju dokumentalaja kino: 3.2. — ideologiska funkcija, 3.3.
— informativa funkcija, 3.4. — audzinosa un izglitojosa funkcija, 3.5. — izklaides funkcija.
Analizes rezultati apkopoti 3.6. apakSnodala, ka arT detaliz&ti izklastiti promocijas darba
secinajumu sadala (sk. arT kopsavilkuma nakamo sadalu ,,P&tijuma rezultatu kopsavilkums un

secinajumi”).

Pétijuma rezultatu kopsavilkums un secinajumi

Secinajumu dala autore raksturo svarigakos pétijuma rezultatus. Tie atbilst sakotn&ji
izvirzitajam mérkim un uzdevumiem un ir izklastiti atbilstosi promocijas darba struktiirai.

Misdienu masu komunikacijas vide kliist arvien plasaka un komplicgtaka. 20. gadsimta
laika lidzas drukatajiem preses izdevumiem taja ienakusi vairaki jauni masu mediji — kino, radio,
TV, gadsimta beigas arT interneta mediji. Neskatoties uz to, ka tradicionali kino tiek uzskatits par
vienu no makslas veidiem, no masu komunikacijas teorijas viedokla kino ir uzskatams ar1 par
masu mediju, jo uz to var attiecinat visas masu medija pazimes: ta saturu veido profesionali
autori; tas sasniedz loti plasu, izkliedétu auditoriju; ve€stijums ir adres€ts ikvienam lielas un
heterogénas auditorijas loceklim; parraidiSanas un uztverSanas process norisinas ar tehnisko
lidzeklu starpniecibu; piedaliSanas ka sttitajam vai sanémejam ir brivpratiga.

Funkcionalitate ir viena no butiskam masu mediju 1paSibam. Tada piemit art kino. Lai ar1
mainas masu mediju tehniskie parametri, pieejamiba u.tml., tacu nemainigas paliek sabiedribas
vajadzibas, kuras var tikt apmierinatas ar masu mediju palidzibu. Promocijas darba izstradé tika
apkopotas un analizétas dazadu autoru teorijas par mediju funkcijam un auditorijas ka mediju
lietotaju vajadzibam, kas sekojosi tika attiecinatas uz kino un sasaistitas ar kino ka masu medija
specifiku. Par nozimigakajam kino komunikativajam funkcijam tika atzitas: informativa
funkcija, kura palielina kino skatitaju zinasanu daudzumu vai maina zinasanu sastavu; audzinosa
un izglitojosa funkcija, kura form€ vai maina noteiktu uzskatu intensitati un virzibu, nosaka
prioritasu secibu, nostabiliz€ Iidzigas vértibu sistémas, signaliz€ par attiecibu statusu; izklaides
funkcija, kura sekmé negativo emociju neitralizé$anu, ka arT maina psihologisku, fiziologisku
(nogurums, aizkaitinajums) un cita veida stresoru iedarbibu, noveérSot vai parslédzot uzmanibu
no tiem; ideologiska funkcija, kuras mérkis ir nodrosinat ideju, uzskatu un teoriju sistematisku
izplatiSanu noltiika ar parliecinasanu iegiit piekrit€jus, ka ari pamudinat cilvékus uz noteiktu

ricibu. Japem ar véra, ka kino funkcijas nav strikti nodalitas cita no citas, tam ir tendence
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parklaties un mijiedarboties. Ir vairaki kino Zzanri, kuri parsvara realiz€ tikai vienu no kino
funkcijam, pieméram, kinohronika vai macibu filmas. Tacu lielakoties filmas vérojama visu kino
funkciju sintéze, bet to uztvere (izpratne) ir atkariga no katra konkreta skatitaja individualitates,
psihologiska tipa, izglitibas limena un citam personas Ipatnibam.

Vel viena bitiska kino 1patniba ir starpdisciplinaritate, jo kino apvieno dazadu makslas
veidu — teatra, muzikas, t€lotajas makslas, arhitekttiras u.c. — elementus un izteiksmes lidzeklus.
Turklat Sie elementi netiek apvienoti mehaniski, bet to sintézes rezultata rodas jauns, heterogéns
darbs — filma. Ta ka filmas ir loti dazadas un viena no otras atSkiras ne tikai ar formu,
kompoziciju, demonstréSanas ilgumu, satura pasniegSanas veidu, bet ar1 ar tehnisko un
maksliniecisko Iidzeklu pielietojumu filmas radiSanas procesa un citiem tikpat specifiskiem
aspektiem, to klasifikacija un salidzino$a pé&tnieciba ir apgritinata. Pasaules kino teorija
joprojam nav izstradata vienota kino klasifikacijas sist€ma, un filmas miisdienas tiek iedalitas
gan péc filmeSanas pieejas, gan saturiskiem un stilistiskiem apsvérumiem. Tas sarezgl
konsekventu, zinatnisku kino p&tniecibu.

Izplatitakais kino klasifikacijas modelis sastav no diviem limeniem — pirmais, augstakais
Iimenis ir iedalijums péc filmu veidiem, un par pamatu tiek nemts maksliniecisko lidzeklu
pielietojums filmas radiSanas procesa. Savukart otraja Iiment katrs no filmu veidiem tiek iedalits
péc zanru vai tehnisko lidzeklu pielietojuma. Pirma Iimena (veidu) klasifikacija ir divas pieejas —
pirma no tam ir vairak sastopama kino teor&tiskaja petnieciba un balstas uz to, vai filmu pamata
ir izdomati siZeti un tajos tiek izmantoti izdomati personazi, kurus att€lo aktieri (profesionali,
neprofesionali, animéti), vai art filmas tiek uznemti reali cilveki un fikséti reali dzives notikumi.
Otrs iedalijums kino teorija paradas retak, tacu tiek loti plasi pielietots kino praks€. Tas paredz,
ka ir tris kino pamatveidi — spélfilmas, animacija un dokumentalais kino, un tie izriet no
film&Sanas procesa specifikas. Autore So otro pieeju atzist par piemérotaku gan no teorétiska, gan
praktiska iedalfjuma viedokla, un savu empirisko p&tjjumu balsta taja. Uz ta bazes izstradata kino
veidu, Zanru un izteiksmes lidzek]u tipologija, ka ari detalizéti aprakstiti tas elementi. Sads
teorétisks pétijums Latvija ir uzskatams par novitati gan komunikacijas zinatn€, gan kino
pétnieciba kopuma.

Ta ka promocijas darba pétijuma objekts ir tieSi dokumentalais kino, bija svarigi izpétit,
kada ir dokumentala kino biitiba, pamatprincipi un specifika citu kino veidu konteksta, kas ir
kopigais un atSkirigais Sajos dazadajos kino veidos. Peétjjuma rezultata secinats, ka
dokumentalais kino, vairak ka citi kino pamatveidi (spé€lfilmas, animacijas kino), darbojas ka
sabiedribas spogulis, gan kopuma, gan detalas uz ekrana atspogulojot socialos, politiskos un
ekonomiskos procesus un to izpausmes dazados periodos. Turklat principiala atSkiriba slépjas

apstakli, ka spélfilma ka kino veids paredz vairak vai mazak izdomatu sizetu atveidojumu spéles
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forma, kurus att€lo aktieri (profesionali, neprofesionali, miisdienas ari animéti), savukart
dokumentala filma ir (nosaciti) Tstenibas fikséjums, tacu paradits caur autora skatu prizmu.
Tomér janem vera arf tas, ka filmas veido atseviski sabiedribas locekli — kinematografisti, kuri
pasi ir $is sabiedribas produkts, vini nespgj but simtprocentigi objektivi un paust visaptverosu
pasaules uzskatu vai viedokli — tas vienmer ir vairak vai mazak subjektivs, pastav Ipasa socialaja,
ideologiskaja, vésturiskaja u.c. konteksta un to ietekmé dazadi talaika procesi. Sis dokumentala
kino ambivalentais raksturs nosaka to, ka, m&ginot analiz&ét kadas valsts dokumentalo kino, tas
jaskata saistiba ar talaika situaciju valsti un sabiedriba.

Viena no Latvijas kultiiras nozimigakajam un ar1 pasaulé atzitakajam veértibam ir Latvijas
dokumentalais kino. Turklat ta ievérojamakie sasniegumi, starptautiski augstakais novertgjums
un arT lielaka interese no skatitaju puses ir attiecinami tiesi uz ta saucamo padomju periodu jeb
laika posmu no 1944. lidz 1990. gadam. Cetrdesmit piecos padomju gados Latvija tika uznemtas
1220 dokumentalas filmas un vairak neka 2000 kinozurnalu. Tas ir nozimigs Latvijas kulttiras
mantojums, kuram gan piemit ne tikai kultiras vertiba. Dokumentalais kino vairak neka citi §1
perioda makslas un publicistikas darbi ir vértgjams ari ka socialo un politisko procesu
atspogulotajs (dokuments), jo pasi tapec, ka pirmajos divdesmit peéckara gados tas bija vienigais
ekrana medijs (ekrana mediju augsta popularitate nav zudusi arT musdienas), kura darbi turklat
pilna apjoma ir saglabajusies 1idz misdienam. Saja perioda izveidojas un attistijas slavena
Latvijas dokumentala kino skola, kuru savukart var iedalit vairakos apakSvirzienos, ka,
piem&ram, t.s. propagandas dokumentalais kino (nozimigakie parstavji — Nikolajs Karmazinskis,
Vadims un Irina Mass u.C.), Rigas poétiskais dokumentalais kino (Uldis Brauns, Aivars
Freimanis, Hercs Franks u.c.), t.s. sociologiskas izpetes filmas latvieSu dokumentalaja kino (lvars
Seleckis, Juris Podnieks, arT Hercs Franks, Ansis Epners u.c.), ka art bijuSaja PSRS spécigakais
popularzinatniskais kino (Aleksandrs Gribermans, Laimonis Gaigals u.c.).

Tacu padomju gadu Latvijas dokumentalais kino neradas tuksa vietd — tas liela mera
balstfjas uz tris gadu desmitus ilgu ieprieks€ju kino veidoSanas pieredzi Latvija, visai spécigu
Kino uznemsanas tehnisko bazi, attistitu kino izradiSanas sistému, profesionaliem tehniskajiem
un radoSajiem darbiniekiem u.c. Tap€c, neskatoties uz to, ka promocijas darba pétijjuma
pamatobjekts bija Latvijas dokumentalais kino padomju perioda, darba ietvaros tika izpétita un
raksturota visa Latvijas dokumentala kino attistibas gaita no pasiem pirmsakumiem. Tas deva
iespgju izanalizét padomju perioda dokumentala kino sisteémas izveides apstaklus Latvija un
noteikt to ietekm&jusos procesus, kas bija loti biitiski sekojosaja dokumentala kino komunikativo
funkciju izpété. Sads pétijums, kura vienkopus ir apzinata Latvijas dokumentala kino vésture,
lidz §im nav veikts, tapec ar1 tas ir uzskatdms par novitati un ieguldijumu Latvijas kino
petnieciba.
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Vel viena pétnieciska novitate ir Latvijas dokumentala kino periodizacijas izstrade. Lai
sistematiz€tu Latvijas dokumentala kino attistibas lielo faktu masivu un raksturotu procesus
dokumentalaja kino, autore izveidoja pasu dalfjumu laika posmos, kuram par pamatu tika nemti
sekojosi aspekti: vesturiskas situacijas ietekme uz dokumentala kino tapsanu Latvija konkrétaja
perioda, tas institucionalie un kulturvesturiskie faktori; bitiskakas dokumentala kino
komunikativas tendences attiecigaja perioda; dokumentala kino produkcijas piederiba dazadiem
zanriem un makslinieciskajiem virzieniem; nozimigakie dokumentalie kinodarbi un to autoru
radosa rokraksta specifika attiecigaja perioda. Pamatojoties uz to, padomju posma tika
identificéti pieci dazada ilguma periodi, kuros iezimé&jas vienota vadosa tendence filmu un
kinozurnalu satura vai makslinieciskaja stilistika: 1) padomju dokumentala kino tradicijas
veidoSanas Latvija (1944—1956); 2) parejas posms no padomju dokumentala kino tradicijas uz
Rigas poétiska dokumentala kino skolu (1957-1960); 3) Rigas poétiska dokumentala kino skola
(1961-1969); 4) socialo problemu izpéte Latvijas dokumentalaja kino (1970-1981); 5) jaunas
dokumentala kino valodas mekl&jumi, ieprieks$€jo poétiska un sociologiska dokumentala kino
skolu sintéze (1982—-1990). Dzilak analizgjot katru no Siem periodiem, ir skaidri v@rojama tadu
faktoru ka nozares institucionalas vadibas, vadoSo politisko nostadgu un ari dokumentalajam
kino tik raksturigas cenziiras ietekme gan uz filmu un kinoZurnalu saturu, gan izteiksmes
lidzekliem.

Samérojot §1s dokumentala kino iezimes ar talaika Latvijas vesturisko fonu, var redzet, ka
procesi dokumentalaja kino biezi vien sakrita ar biitiskakajiem vésturiskiem notikumiem Latvija
un bija pakartoti tiem (lai arT tiem piemita apm&ram divu gadu ideologiska inerce). Savukart par
inerces iemeslu var minét gan filmu saturiskas politikas smagngjo planoSanas procesu, kuram
bija jaiziet cauri vairakam institiicijam (ipasi tas sakams par dokumentalajam filmam, mazak —
par kinozurnaliem), gan to, ka tiesi kino ka vienam no talaika ietekmigakajiem masu medijiem
un popularakajiem izklaides veidiem tika veltita 1pasa ideologiska uzraudziba, kas ,,drosibas
pec” lika pilniba izslégt jebkuras neaprob&tas tematiskas vai makslinieciskas izpausmes uz
ekrana.

Ka ikviens masu medijs, ari dokumentalais kino sp&j pildit dazadas komunikativas
funkcijas sabiedriba, ideologiski ietekmgjot, informgjot, izklaidgjot, izglitojot, audzinot u.tml. tas
parstavjus vai tiesi otradi — degradgjot tos. Turklat §is funkcijas nav konstantas — dazadu apstaklu
ietekmé tas mainas un attistas, mainas ar1 lidzekli, ar kuriem §1s funkcijas tiek Tstenotas. Petijjuma
rezultata secinats, ka komunikativo funkciju transformacijas iemesli dokumentalaja kino
grup&jami tris blokos: 1) iemesli, kurus nosaka valsts iekarta un politiska sisteéma, un dazadu tas

institiiciju ietekme; 2) iemesli, kurus nosaka skatitaju v€lmes un vajadzibas, un butiba tie ir
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dazadi tirgus faktori; 3) dokumentala kino ieks$Gjie iemesli — tos nosaka kino valodas un
izteiksmes lidzek]u attistibas procesi. STs tris ietekmes sava starpa parklajas un mijietekmgjas.

Lai noteiktu, kadas izmainas padomju perioda piedzivoja Latvijas dokumentala kino
komunikativas funkcijas, kadi apstak]i to ietekme&ja, un atspogulotu §1 procesa raksturigakas
izpausmes, autore veica komunikativo funkciju transformacijas diskursa analizi. Ievérojot
diskursa analizes redzamako teorétiku R. Vodakas un M. Reizigla izstradatos vispargjos diskursa
analizes pamatprincipus, tika izveidota 1pasa dokumentala kino komunikativo funkciju diskursa
analizes metodologiska koncepcija. Ta balstas kino un mediju pétnicka K. Plantingas atzina, ka
dokumentalas filmas diskursu veido &etri elementi — atlase, seciba, uzsvars un balss. Katram no
Siem elementiem promocijas darba autore metodologiskas koncepcijas ietvaros formulgja
preciz&josus parametrus, kuri norada galvenos analiz&jamos faktorus: 1) atlase — paredz apskatit,
kas tie$i un kapéc ir izvélets ka filmas satura elements — tatad filma vai kinoZzurnala redzamie
notikumi, fakti vai personazi; analizes gaita ir butiski izveértét ari attiecigo notikumu vésturisko
fonu, izprast kontekstu; 2) seciba — tiek izvertéts, ka no kadru, filmas epizozu vai kinozurnala
sizetu secibas (montazas) mainas kino darba diskurss, arm — kadu laika formalo kartibu autori
reprezent€ uz ekrana; 3) uzsvars — lauj izprast, ka, izmantojot dazadus kinematografiskus
panémienus (butiskakie no tiem — kadra stilistika, montaza, skanas efekti, miizika) filmas un
kinozurnalos tiek veidots diskurss; 4) balss — komplicétakais no elementiem, kuram ir div€jada
nozime — balss, kas tie$i attiecinama uz tekstu, kas dzirdams no ekrana (ta saturs, lingvistiskie
izteiksmes l1dzekli, intonacija u.tml.), gan ar1 plasaka nozimeé — balss ka filmas autora kopéjais
skatfjums jeb skatupunkts, kas atspogulo filmas pamatnostadni; tiek analizéta teksta un/vai
skatupunkta nozime diskura.

P&tijuma, balstoties masu mediju funkcionalisma pieeja (kas nosaka, ka mediju auditorijai
ir konkrétas vajadzibas, kuras var tikt apmierinatas ar masu mediju palidzibu, savukart
auditorijas vajadzibu apmierinaSana izriet no masu mediju funkcijam sabiedriba un to
istenoSanas), analiz€tas Cetras biutiskakas dokumentala kino komunikativas funkcijas:
ideologiska, informativa, audzinosa un izglitojosa, izklaides funkcija.

P&tfjuma rezultata secinats, ka pirmajas desmitgades Latvijas padomju dokumentalaja kino
raksturigaka bija ideologiska funkcija. Tas TstenoSanas principi nebija sarezgiti un savas ritualas
formas del (jau iepriek$ paredzama filmas vai kinoZurnala attistibas gaita, siZetu seciba, runatais
teksts u.tml.) TpasSu domas piepiili neprasija ne no autoriem, ne skatitajiem. Par biitiskakajiem
elementiem dokumentala kino ideologiska diskursa veidosana var uzskatit materiala atlasi —
regulari tika filme&ti visi valsts politiskie notikumi, demonstréti padomju varas sasniegumi un
pirmrindnicki ka So sasniegumu kaldinataji, ka arT balsi — pirmajas desmitgadés padomju

dokumentalaja kino no ekrana skanoSajam tekstam bija loti liela nozime, tas bija viens no
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specigakajiem ietekmes instrumentiem gan satura, gan pasniegSanas veida, gan ar1 lingvistiskas
izteiksmes Iidzeklu zina. Bitiska nozime ideologiska efekta panaksana bija pat tadam faktoram
ka konkréta diktora balss tembram un personiskajai atticksmei pret lasamo tekstu, tap&c padomju
varas oficiozu parstavéja tikai nedaudzi 1paSi atlasiti diktori. Tacu skatitaji tik spécigu
ideologisko spiedienu uztvéra ka zinama veida ceremonialu, nevis personiski, un ta vieta, lai
patiesi notic€tu vestijumam, pienéma to ka obligatu nodevu laikam un varai.

Dazadu politisko un arT sabiedrisko apstaklu ietekmé, sakot ar 60. gadu sakumu,
ideologiskais spiediens uz ekraniem pamazam atslaba, un, sakoties procesam, ka kino ienaca
jauna kinematografistu paaudze, kas uzsaka jaunu formu un izteiksmes lidzeklu mekl&jumus,
dokumentalais kino kluva arvien daudzslanainaks un tika dota vieta citu funkciju attistibai. Tacu
ka fona funkcija ideologija saglabajas visus padomju gadus.

Vertgjot visparinati, komunikacijas informativa funkcija piemit itin visam dokumentalajam
kino, 1pasi jau kinozurnaliem, kas tieSi $ada mérka del vispar ir radusies — ka jaunako notikumu
apskats visplasakas auditorijas inform&Sanai. Dokumentala kino materiala informativitati pamata
veido attels (ka vizualas informacijas nesgjs) un skana (ka audialas informacijas nesgjs; turklat
tada joma ka kino izpratne par jédzienu ,,skana” var attiekties ne tikai uz verbalo informaciju, bet
tikpat liela informativa nozime ka tekstam var bt arT mizikai, trokSniem vai citiem skanas
efektiem). Ar1 att€ls vienlaikus darbojas divos Iimenos — pirmkart, tas var ilustrét un it ka
apliecinat teksta apgalvojumus, tacu bieZi vien autoru apzinatas vai neapzinatas ricibas rezultata
var ari nevilus atmaskot teksta neatbilstibu Tstenibai, radot skatitaja pilnigi pret&ju reakciju. ST ir
att€la bistamaka ipasSiba — tas atsedz pilnigi visu, tadgjadi reizém radot spriedzi attiecibas ar
tekstu, ja runatais neatbilst att€la redzamajam.

Atbilstosi diskursa analizes metodikai informativas funkcijas istenoSana raksturigakais
elements bija atlase, jo tas noteica, kas tiesi biis redzams uz ekrana redzamaja attéla, ka arf to,
kas skanés no ekrana, tatad — abos gadijumos — kada informacija tadgjadi tiks sniegta. Saistiba ar
skanu informativas funkcijas istenosana gan janem véra vél otrs no Plantingas formul&tajiem
diskursu veidojosajiem elementiem — balss, vai precizak — ta elementa sadala, kas attiecas uz
verbalo tekstu, kas skan filma vai kinozurnala; turklat tiesi balss (un tas sadala teksts) vairuma
gadijumu Iidz pat 60. gadu vidum Latvijas padomju dokumentala kino darbos pildija art
ideologisko funkciju, skaidrojot, ka tiesi jasaprot un jauztver attéla redzamais.

Padomju sist€mas ietvaros dokumentalais kino sakotn€ji bija uzsverti informativs un pat
ilustrativs, nedodot att€lotajiem procesiem dzilaku izvertgjumu. Tacu ar laiku (sakot ar 60.
gadiem) autori pamazam macijas komunicét arT ar att€la palidzibu, sniedzot taja papildu
informaciju, ne tikai to, kas dzirdama diktora teksta. Tadgjadi arvien vairak att€ls nevis tikai

plakani ilustréja tekstu, pieliekot punktu domai, bet pat stimulgja tas attistibu. 70. gados
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turpinajas dokumentala kino informativas funkcijas parveide radosa virziena, jo arvien saasinajas
asa un neatlaidiga konkurence ar citiem medijiem. Ipa$i picauga televizijas nozime, kas
aizpildija auditorijas nepiecieSamibu p&c operativas audiovizualas informacijas, tapéc kino
veidotaji bija spiesti domat, ka tiri funkcionalos kinozurnalus padarit atraktivakus. Savukart
dokumentalajas filmas informativitates un att€la attiecibas mekl€umi attistijas te€lainibas
virziena.

Laika gaitd dokumentalais kino arvien vairak zaudgja savu informativo funkciju un sadas
situacijas eskalacija 90. gadu vidi noveda pie likumsakariga iznakuma — kinozurnali parstaja
iznakt. Formalais iemesls gan bija finanséjuma trikums, tomér S§is situacijas logiskais
pamatojums bija acimredzams — informativo funkciju (regularus audiovizualu zinu izlaidumus)
dokumentalais kino sakotngji uznémas tikai tapec, ka nebija cita Sai vajadzibai piem&rota medija.
Tacu lidz ar televizijas paradiSanos un tehnisko pilnveidoSanos jau promocijas darba apskatita
perioda vidii dokumentala kino loma aktualas informacijas sniegS§ana mazinajas.

Lai arT audzinasana un izglitosana ir funkcionali diezgan lidzigi procesi, tomér masu
mediju funkcionalisma pieeja tiem ir arT zinamas atSkiribas — audzinasana paredz: paskaidrot,
interpretét un koment&t notikumu un informacijas nozimi; nodroSinat atbalstu nostabiliz&tai
autoritatei un normam; socializét; veidot vienpratibu; noteikt prioritaSu secibu un signalizet par
attiecibu statusu. Lidztekus Siem uzdevumiem audzinaSanas funkcija paredz ar1 lidzigas veértibu
sistémas nostabilizéSanu, bet padomju ideologija — ari iesp&jami vienada domaSanas veida
kultivéSanu, nepielaujot viedoklu atSkiribas. Savukart izglitosanas uzdevumi reducgjami Saurak —
sekmét inovaciju, adaptaciju un progresu; dot iesp&u macities un pasizglitoties vai galu gala
gluzi praktiski sniegt padomus dazados jautajumos un dzives situacijas. Tapéc art dokumentalaja
kino audzinasanas un izglitoSanas funkcijas realizacija verojama atSkirigos meérogos —
audzinaSanu visos laika periodos centas istenot gan kinoZurnali, gan dokumentalas filmas,
savukart izglitojosas funkcijas veikSanai kalpoja skaidri noskirti filmu veidi — pasttijuma,
popularzinatniskas un macibu filmas, ka arT specifiski kinozurnalu sizeti.

Latvijas padomju dokumentalais kino izglitojosas un audzinoS$as funkcijas istenoSana,
lidzigi ka citas funkcijas, sava arsenala ieklava visus diskursa elementus, tacu par raksturigako
promocijas darba tiek atzits uzsvars (turklat ar jedzienu uzsvars te domats ne tikai tieSais vizualo
vai skanas elementu lietojums kada izglitojosa vai audzinoSa vestijuma akcentéSanai viena kino
darba ietvaros, bet ari ,uzsvars” plasaka nozimé — saistot to ar dazadam audzinaSanas
kampanam, kas bija visai izplatitas padomju gados un kuru ietvaros tika aktivi izmantots
dokumentalais kino). Savukart atlase bija 1pasi nozimiga tada izglitojoso filmu grupa ka
pasiitijuma, popularzinatniskas un macibu filmas — tika atlasits un iesp€jami pilnigi izklastits

viss, kas pozitivi raksturo finansétaja izveleto filmas t€ému vai objektu.
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AudzinaSanas funkcija pirmajos péckara gados tika izprasta diezgan primitivi — lielakoties
ka vienkar$a pozitivo pieméru demonstrésana. Sads dokumentalais kino tika vérsts uz visu
sabiedribu kopuma, netika paSi izdalitas kadas ipaSas skatitaju grupas. Tacu jau 50. gados
ideologiska vadiba saprata, ka butiska audzinasanas darba auditorijas dala ir jauna paaudze, kurai
no agras bérnibas jaieaudzina ,,pareiza” vertibu skala un domaSanas modelis, tap&c turpmakajos
gados audzinosa funkcija tika aktivi attiecinata tie$i uz pusaudziem un jaunieSiem. Tomer
audzinasana biezi tika veikta parprasta veida — pienemot, ka audzinosi mérki tiks sasniegti ar to
vien, ja piespiedis jaunieSus skatities nevis aizraujoSas spélfilmas, bet salidzinosi garlaicigakas,
toties no ideologiska viedokla nevainojamas dokumentalas filmas.

AT izglitojosa funkcija promocijas darba apskatamaja perioda veikusi garu attistibas celu
un transformgjusies no formalas dazadu, biezi vien ideologiski iekrasotu zinasanu un
priek$zZimigu pieméru pasniegSanas Iidz makslinieciski augstvertigam dokumentalajam filmam,
kuru autori dazadu izglitibas un citu jomu iestazu pasttijumus izmantojusi radoSai izaugsmei un
sabiedriski nozimigam véstijumam. Lai arT macibu un pasitijuma filmas nebija paredzetas
izradiSanai visplasakaja auditorija, tacu S§ts filmas, pat ja neizraisija plasu rezonansi sabiedriba,
tomér kalpoja par pakapienu visa dokumentala kino cela uz varda brivibu — kad atseviski autori
bija $ada veida izm&ginajusi un ari parbidijusi pielaujama robezas, ari citiem bija vieglak ,,dabiit
caurt” Iidz tam nepienemamas témas un izteiksmes lidzeklus, 11dz galu gala 1988. gada (nemot
véra iepriek$ jau pieminéto ideologiskas inerces un kino razoSanas terminu radito nobidi) jau
gandriz visas Rigas Kinostudijas dokumentalas filmas un ar1 dala pasiitijuma filmu bija veltitas
lidz §im aizliegtam témam un ieklavas citu mediju jau uzsaktaja vestures balto plankumu un citu
nacionali svarigu jautdjumu risinaSana, tadejadi uzskatami demonstréjot kop&jo dokumentala
kino diskursa mainu $aja perioda.

Izklaides funkcija ne Latvijas, ne ari padomju dokumentalaja kino kopuma nekad nav
bijusi primara vai pat tikai butiska. Uz otrkirigo lomu biezi noradija izklaidi saturoSu materialu
novietojums kino darba beigu dala, vai ,,vieglaka” satura filmas (par kulttiru, maksliniekiem
u.tml.) izvietoSana dokumentalo filmu seansa beigas, tad€jadi skaidri noradot attieksmi pret
izklaidi ka kaut ko nesvarigu. Lidz ar to no visiem dokumentala kino darba diskursu
veidojoSajiem elementiem tieSi secibu autore uzskata par izklaides funkcijas reprezentacija
raksturigako elementu, tomér nenoliedzot ari atlases nozimi izklaides funkcijas TstenoSana,
l1dzigi ka tas bija veérojams art saistiba ar pargjam funkcijam.

Medija izklaid&josa funkcija paredz apmierinat auditorijas vajadzibas relakséties, aizpildit
laiku, izvairities no problémam, giit estetisku baudijjumu, emocionali izladéties; atseviskos
gadijumos arT mazinat socialo spriedzi. Padomju apstaklos dala no §Tm iesp&amam auditorijas

vajadzibam tika apzinati noklusétas un ignorétas, bet lielaka dala tika uzskatitas par
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mazsvarigam un padomju pilsonim nepiedienigdm. Tomer pilniba ignorét auditorijas intereses
nevargja un tas art nebija padomju dokumentala kino mérkis — svarigi bija §is intereses ievirzit
pareiza gultné. Par vienu no propagandistiski sp&cigakajam un sabiedribu mobiliz&josakajam
izklaides jomam padomju ideologija tika atzits sports, lidziga nozime tika pieSkirta ari baletam.
AtseviSka sadala izklaides bloka bija tiirisms, kam nopietna uzmaniba tika pievérsta kops 60.
gadu sakuma, kad valsts un republikas méroga tika atzits, ka bez pilnvertigas atptitas nav
iesp&jams produktivs darbs, un sakas riipes par saturigu briva laika pavadiSanu. Tam tika
pieveérsta neatslabstoSa uzmaniba ari dokumentalaja kino, tacu kopuma izklaide ka viena no
funkcijam apskatamaja laika perioda tika nepilnigi izmantota. Tomér ari $1 ierobezota
uzstadijuma ietvaros notika nozimigas izmainas — sakot ar 60. gadiem dokumentala kino
izklaides funkcija pamazam atbrivojas no parmérigas ideologiskas slodzes, un dokumentala kino
veidotaji aizvien vairak saka tuvoties izklaides jédziena realakai izpratnei un vieglakam
pasniegSanas stilam. Turklat ar1 dzive piedavaja Sadai pieejai atbilstoSu materialu, jo sabiedriba
un medijos atslaba pastavigais ideologiskais spiediens, kas dzivi lika uztvert ka nopietnu kauju
par socialismu, kur vieglpratibai nav vietas.

Atbilstosi promocijas darba meérkim — raksturot Latvijas dokumentala kino attistibas gaitu,
identificét ta komunikativas funkcijas padomju perioda un izpétit to transformaciju vésturiskaja
socialaja un politiskaja konteksta — p&tijuma rezultati apliecina, ka izmainas dokumentala kino
komunikativajas funkcijas dazados periodos ir cieSi saistitas ar talaika politiskajiem un
socialajiem procesiem sabiedriba un ir pakartotas tiem — p&ckara gados padomju institiicijas
Latvija dokumentalo kino galvenokart izmantoja ka propagandas riku ideologiskas funkcijas
stenoSanai, ka ari sabiedribas informé&Sanas Iidzekli, savukart, sakot ar 60. gadiem, atslabstot
ideologiskajam spiedienam, dokumentalaja kino iezimg&jas ari audzinasanas un izglitoSanas, ka
arT izklaides izpausmes, tad€jadi sava komunikacija ar sabiedribu izmantojot visu komunikativo
funkciju sintézi. Sekojot Siem procesiem, mainijas art dokumentala kino makslinieciskie virzieni
— tas kluva personiskaks, pat intimaks, izveidojot slaveno Rigas poétiska dokumentala kino
skolu. Savukart, 70. un 80. gados, saasinoties dazadiem socialiem procesiem, pieauga skatitaju
veélme izprast situaciju, apzinat tas izmainu iemeslus un sekas, lidz ar ko ari Latvijas

dokumentalais kino ieguva sociologiskas izp&tes vaibstus.

Tezes aizstaveéSanai
1. Dokumentalais kino ka masu medijs sabiedriba pilda konkrétas komunikativas funkcijas
(ideologiska, informativa, audzino$a un izglitojosa, izklaides) un apmierina auditorijas
(mediju lietotaju) vajadzibas, savukart §1 procesa atgriezeniska saite pilnveido pasu

dokumentalo kino — ta saturu, izteiksmes lidzeklus, funkcionalitati.
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2. Izmainas dokumentala kino komunikativajas funkcijas dazados periodos ir cie$i saistitas ar

talaika politiskajiem un socialajiem procesiem sabiedriba un ir pakartotas tiem — peckara
gados padomju institiicijas Latvija dokumentalo kino galvenokart izmantoja ka propagandas
riku ideologiskas funkcijas TstenoSanai, ka ari sabiedribas informéSanas Iidzekli, savukart,
sakot ar 60. gadiem, atslabstot ideologiskajam spiedienam, dokumentalaja kino iezZimé&jas ari
audzinasanas un izglitoSanas, ka ari izklaides izpausmes, tadgjadi sava komunikacija ar
sabiedribu izmantojot visu komunikativo funkciju sintézi; sekojot Siem procesiem, mainijas
ar1 dokumentala kino makslinieciskie virzieni — tas kluva personiskaks, pat intimaks,
izveidojot slaveno Rigas poétiska dokumentala kino skolu, bet 70. un 80. gados, saasinoties
dazadiem socialiem procesiem, pieauga skatitaju vélme izprast situaciju, apzinat tas izmainu
iemeslus un sekas, 1idz ar ko ari Latvijas dokumentalais kino ieguva sociologiskas izp&tes

iezimes.

. Mainoties izteiksmes lidzekliem, ar kuriem tika stenotas Latvijas padomju dokumentala kino

komunikativas funkcijas, notika ari paSu funkciju transformacija, ka rezultata padomju
perioda dokumentalais kino Latvija no propagandas instrumenta padomju varas rokas kluva
par sp&cigu, patstavigu un progresivu paradibu Latvijas kultiira un sabiedriba; diskursa
analizes rezultata iezimgjas dazadiem periodiem raksturigakie Latvijas padomju dokumentala
kino komunikativo funkciju diskursa elementi — atlase ka dokumentala kino diskursa
elements bija raksturigakais un plasak izmantotais visa padomju perioda Latvija, tas tika
lietots visas funkcijas, liela nozime bija ari tadam elementam ka balss (abas ta izpratngs),

savukart elementi seciba un uzsvars nebija tik raksturigi, tie tika izmantoti mazak.

Promocijas darba rezultatu aprobacija

Balstoties uz pé€tijuma rezultatiem, starptautiski recenzeétos izdevumos publicéti devini

zinatniskie raksti:

1.

Cane, R. (2014). Latvijas padomju dokumentala kino komunikativo funkciju diskursa
analize. Akadéemiska Dzive Nr. 50 (2013/2014). US ISSN 0516-3145 (raksts pienemts
publicéSanai, zurnala publikacija planota 2014. gada otraja ceturksni)

Cane, R. (2012). Periodisation of Latvian documentary cinema in the context of socio-
political factors (1944-1990). Riga Technical University 53™ international scientific
conference. Riga : RTU, 322 p. ISBN 978-9934-10-360-5 Pieejams: http://scientific-
conference2012.rtu.lv/node/332

Cane, R. (2012). Investigative journalism as a means of developement for documentary
cinema in the modern society. Kryzys finansowy — przebieg i skutki spoleczno-gospodarcze

w Europie Srodkowej i Wschodniej: The Johan Paul Il Catholic University of Lublin
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Institute of Sociology and Pope Johan Paul Il State Higher Vocational School in Biala
Podlaska Institute of Sociology 13" international conference. Lublin : Wydawnictwo
Katolickego Universytetu Lubelskego, Vol. 2, pp. 509-604. ISBN 978-83-7702-417-1
Cane, R. (2011). Contemporary development of documentary cinema through the means of
investigative journalism. Journalistic Cultures — Facing Social and Technological Changes:
The 3" International Media Readings in Moscow Mass Media and Communications — 2011.
Moscow : MediaMir, pp. 35-38. Piegjams:
http://moscowreadings.com/files/2011/journalistic_cultures.pdf

Cane, R. (2011). Cinema as mass media. Network society — network economy ir Central and
Eastern Europe: The Johan Paul 11 Catholic University of Lublin Institute of Sociology and
Pope Johan Paul Il State Higher Vocational School in Biala Podlaska Institute of Sociology
12" international conference. Lublin : Wydawnictwo Katolickego Universytetu Lubelskego,
Vol. 2, pp. 270-274. ISBN 978-83-7702-221-4

Cane, R. (2011). Specifics of documentary cinema in the context of other cinema genres.
Economics and Culture: Sustainable Development: Ekonomikas un kultiras augstskolas
(Latvija) 1. starptautiskas zinatniskas konferences Uzneémejdarbibas un kultiiras ilgtsp&jigas
attistibas vadiba rakstu krajums. Riga : Ekonomikas un kulttiras augstskola, 36.—48. Ipp.
ISSN 1407-8686

Cane, R. (2010). Latvijas kino sistémas raksturojums. Acta Prosperitatis, Nr. 1:
Komunikacija publiskaja telpa. Riga : Biznesa augstskola Turiba (Latvija), 92.-99. Ipp.
ISSN 1691-6077

Cane, R. (2009). Kino ka masu medija komunikativas funkcijas. Komunikdacijas vadiba
informdcijas sabiedriba: Biznesa augstskolas Turiba (Latvija) 10. starptautiskas zinatniskas
konferences rakstu krdajums. Riga : Biznesa augstskola Turiba [kompaktdisks] ISBN 978-
9984-828-36-7

Cane, R. (2009). Valsts dotaciju nozime Latvijas filmu nozares attistiba. Sabiedriba un
kultiara. Citadiba un mazakuma intereses: Liepajas Universitates (Latvija) un Melardalenas
Augstskolas (Zviedrija) 12. starptautiskas zindtniskas konferences rakstu krajums. Liepaja :

Liepajas Universitate, 242.—-249. Ipp. ISSN 1407-6918

Promocijas darba rezultati ir prezenteti devinas starptautiskas zinatniskas konference€s

Latvija, Spanija, Krievija, Polija:

Renate Cane. Investigative journalism as a means of developement for documentary cinema
in the modern society. Referats Jana Pavila II Lublanas KatoJu universitates Sociologijas

institta un Jana Pavila II Bialas Podlaskas Valsts augstskolas Sociologijas instituta XIII
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starptautiskaja zinatniskaja konferencé Kryzys finansowy — przebieg i skutki spoleczno-
gospodarcze w Europie Srodkowej i Wschodniej (2012. gada 21.-23. maija [Lublana, Polija).
Renate Cane. Periodisation of Latvian documentary cinema in the context of socio-political
factors (1944-1990). Referats Rigas Tehniska universitates 150. gadu jubilejai veltitaja
starptautiskaja zinatniskaja konference (2012. gada 11.—12. oktobr1 Riga).

Renate Cane. Communication process of film studios in times of crisis in Latvia. Referats
CICOM (Confederacion de la Industria de la Comunicaciéon) XXVII starptautiskaja
komunikacijas konferencé Building trust through communication in times of crisis (2012.
gada 22.-23. marta Navarra, Spanija).

Renate Cane. Contemporary development of documentary cinema through the means of
investigative journalism. Referats Maskavas Valsts universitates Zurnalistikas fakultates III
starptautiskaja mediju konferencé Mass Media and Communications — 2011. Journalistic
Cultures — Facing Social and Technological Changes (2011. gada 10.-11. novembri
Maskava, Krievija).

Renate Cane. Socialpolitiskie mehanismi Padomju Latvijas kino sistémas izveide. Referats
Rigas Tehniskas universitates LII starptautiskaja ekonomikas un uzneméjdarbibas
zinatniskaja konference SCEE2011 (2011. gada 7. oktobr1 Riga).

Renate Cane. Cinema as mass media. Referats Jana Pavila II Lublanas Katolu universitates
Sociologijas institita un Jana Pavila II Bialas Podlaskas Valsts augstskolas Sociologijas
institiita XI| starptautiskaja zinatniskaja konferencé Network society — network economy ir
Central and Eastern Europe (2011. gada 16.—18. maija Lublana, Polija).

Renate Cane. Specifics of documentary cinema in the context of other cinema genres.
Referats Ekonomikas un kultiiras augstskolas | starptautiskaja zinatniskaja konference
Economics and Culture: Sustainable Development (2011. gada 18.-20. maija Riga).

Renate Cane. Kino ka masu medija komunikativas funkcijas. Referats Biznesa augstskolas
Turiba X starptautiskaja zinatniskaja konferencé Komunikacijas vadiba informdcijas
sabiedriba (2009. gada 25. maija Riga).

Renate Cane. Valsts dotaciju nozime Latvijas filmu nozares attistiba. Referats Liepajas
Universitates un Melardalenas augstskolas (Zviedrija) XII starptautiskaja zinatniskaja
konferencé Sabiedriba un kultira: Citadiba un mazakuma intereses (2009. gada 24.-25.

aprili Liepaja).
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Promocijas pétijuma teorétiska un praktiska nozime

Promocijas darba veiktais pétijums un taja giitas atzipas ir izmantojamas ka baze
turpmakaja kino pétnieciba un komunikacijas un mediju studijas. Vairaki no pétijjuma virzieniem
ir novitate Latvija.

Pétijuma teor&tiska nozime un novitate:

1) pamatojums skatfjumam uz kino ka vienu no masu medijiem;

2) detalizéti izstradata kino veidu, zanru un izteiksmes Iidzeklu tipologija;

3) dokumentala kino komunikativas biitibas un funkcionalitates izp&te;

4) dokumentala kino diskursa analizes metodologiskas koncepcijas izstrade.

Pé&tijuma praktiskais pienesums turpmakajiem kino p&tijumiem:

1) Latvijas dokumentala kino v&sturiskas attistibas sistematiz&ts apkopojums (p&c biitibas
ir uzrakstita Latvijas dokumentala kino vésture no pirmsakumiem lidz 1990. gadam);

2) ir izveidots sistematiz&éts elektronisks Latvijas dokumentala kino padomju perioda
katalogs, kas aptver informaciju par visiem 1944.—1990. gada Latvija izveidotajiem
dokumentala kino darbiem.

2014. gada otraja pusé promocijas darbs tiks izdots ka monografija izdevnieciba

»Mansards”, s€rija ,,Kino Rakstu biblioteka”.

Promocijas darba autore Renate Cane
10.01.2014.
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